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egados del Marq es la primera exposicién temporal de produccién propia que el Museo
Arqueolégico Provincial de Alicante realiza en su nueva sede. Su montaje es un acierto, al mos-
trar las piezas y colecciones que, donadas por particulares, nunca se habian expuesto.

Gulfa esta muestra la deuda contraida con todos los ciudadanos que, sensibilizados con la con-
servacién y perpetuacién de nuestro Patrimonio Cultural, han contribuido a hacer del MARQ una
institucién de referencia en el panorama museistico actual. Los que la contemplen disfrutarén de
unos legados que, siendo ahora de todos, se conservan en este gran Museo para asegurar su
conocimiento y disfrute por las generaciones futuras.

Julio de Espana Moya
Presidente de la Diputacién Provincial de Alicante



| Museu Arqueologic Provincial d'Alacant es va fundar l'any 1932 amb les col-leccions de 'an-
tiga Comissié Provincial de Monuments i amb el recolzament desinteressat dels alacantins, el
llegats i donacions dels quals van ser l'origen de l'actual museu.

Des de llavors i fins ara, institucions i persones han llegat, donat, cedit o facilitat les seues
col-leccions, heréncies, troballes casuals, etc. amb la voluntat ferma de contribuir a enriquir |
perpetuar el nostre patrimoni. Algunes d'aquestes col-leccions, per diverses raons, ja siguen per la
secular falta d'espai o per criteris museistics, no s'han exposat mai, constituint aquest "'museu ocult"
que ara es mostra.

El MARQ vol mostrar en aquesta ocasié aquest patrimoni ric i divers de tots que sén els seus
llegats, en homenatge a aquelles institucions i persones que al llarg d'aquests anys, amb les seues
donacions, han contribuit a la formacié del museu, del nostre museu.

Rafael Azuar Ruiz
Director adjunt. MARQ
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LOS LEGADOS FUNDACIONALES ’
Y OTROS LEGADOS DE PIEZAS DE ARQUEOLOGIA

A la memoria de Jerdnimo Ferriz

n el Diccionario de uso del Espariol recoge Maria Moliner que un legado es una

herencia. Cosa espiritual de los que vivieron antes, proponiendo como expresiva
acepcién para su correcto entendimiento el legado de Roma. En la provincia de
Alicante, por Real Orden de 13 de junio de 1843, se cred la Comisién Provincial de
Monumentos, instituciéon antecedente de nuestro actual Museo Arqueoldgico que
guardaba la intencién de custodiar el Patrimonio. Esa intencién materializada por vez
primera en la apertura en 1844 de un Museo de Pintura en el Colegio de Santo
Domingo de Orihuela, debe entenderse el primer legado del MARQ), una vez que se
considera que nuestro Museo Arqueolégico es en sus origenes fruto de la confluencia
de intereses entre la Diputacién Provincial de Alicante y la mencionada Comisién, y
que en la actualidad en el dambito territorial de aquella, este Museo hace suya la
norma de la conservacién y proteccién de un sinfin de bienes patrimoniales, vestigios
de habitantes pretéritos.

Pero el Legado de la Comisién no atiende solo a un criterio de actuacién institu-
cional, hoy tremendamente mejorado, desde la promocién y practica de la investiga-
cién arqueolégica, desde la conciencia de la difusién de los hallazgos o desde el ejer-
cicio de la didéctica en torno a su significado. Hay objetos materiales que aquella aco-
pié mediante compra, cesién o encuentro en el transcurso de actuaciones en yaci-
mientos arqueolégicos que hoy deben considerarse los LEGADOS FUNDACIONALES
de un Museo que, oficialmente, inicié su andadura el 17 de enero de 1932, cuando
el Presidente de la Comisién, José Guardiola Ortiz, acompaiado entre ofros de sus
entonces miembros, José Lafuente Vidal, Francisco Figueras Pacheco, José Senent
lbafez y Heliodoro Guillen Piedemonti, recibia, en la planta baja del Palacio de la
Diputacién Provincial de Alicante, al recien elegido Presidente de la Republica, Niceto
Alcald Zamora, y a Franklin Albricias que, como Presidente de la Diputacién, hizo de
anfitrién en el acto de la inauguracién del Palacio y por ende del Museo de la
Diputacion.

Las Actas de la Comisién Provincial de Monumentos constituyen el mejor documen-
to para evaluar el alcance de su legado material. Siendo una relacién escrita, caren-
te de ilustraciones, no resulta facil siempre identificar los objetos que se mencionan
que, con contadas y lamentables excepciones, deben encontrarse salvaguardados en
las dependencias que dispone el Museo. Un primer Legado es el que en 1924 reali-
zara a la Comisién quien fuera su Presidente de 1922 a 1926 y verdadero impulsor
de la misma en el interés de hacer realidad un Museo Provincial, Miguel de Elizaicin
Espafa. El legado de Elizaicin estaba integrado por un capitel romano procedente de
Lucentum y una serie de piezas arqueolégicas, hoy no identificadas, que el propietario
disponia en una vitrina que habia costeado el Casino de Alicante. El mismo afio de 1924,
se conseguiria el ingreso de una de las piezas que en la actualidad resulta principal en
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Escultura en piedra de figura de Toro.
Necrépolis de El Molar (San Fulgencio-Guardamar).
Archive MARQ).

Inscripcion ponica

en bronce. Cova d'Escueiram. Archivo MARQ).

los fondos de escultura ibérica del Museo: el toro descabezado de El
Molar (Guardamar del Segura), pieza que ya en 1908 habia referen-
ciado Pedro Ibarra en una comunicacién al Institut d'Estudis Catalans,
que luego se veria acompanada de ofra de ledn mds pequefia que,
procedente del mismo yacimento, cediera en 1930 José Senent
Ibanez.

No sélo por ello es Jose Senent otro de los nombres que debieran
destacarse entre los que cedieron piezas en la intencién de conseguir
el Museo que pretendia la Comisién. Hoy, no deja de llamar la aten-
cién la presencia entre los fondos de un plomo procedente de la
Cueva d'Escueiram: la inscripciéon opistégrafa dedicada a dos divini-
dades pUnicas que el que fuera Inspector de Ensefianzas Medias
adquiriera en 1930 por cuenta propia en |biza. Hay que afiadir a ello,
ya en el dmbito de las excavaciones que a Senent y a José Lafuente
se debe el acopio grueso de los elementos hallados en la Necrépolis
de El Molar, publicados por el Museo en 1992 en el volumen que sus-
cribiera M. Monraval, quinto de la serie Catdlogo de Fondos del
Museo Arqueoldgico.

Ademds de los fondos de esa necrépolis, en la exposicién inaugu-
ral del Museo tuvieron su relevancia los materiales prehistéricos de la
Cova de la Barcella de Torremanzanas, conjunto que en 1931 cedié
a la Comisién el que fuera pérroco de esa localidad y excavador de
la cavidad en 1927 y 1928, José Belda Dominguez. A ese lote, publi-
cado por M. Borrego, F. Sala y J. Trelis en la misma fecha y serie antes
referenciada, acompanaban otros materiales que, mediante compra,
adquirié la Comisién para dar prestancia a una sala que debiera
inaugurar la méxima representacién del Gobierno. Asi, desde la pre-
ocupacion de suplir la falta de escultura romana, se compraron en
1928 dos vaciados en cera; y con gran ilusién en 1930 se solicité y
pagd el precio de 225 pesetas, incluyendo los gastos de consignata-
rio y transporte al Agente Comercial de los Museos Nacionales de
Parfs, una de las reproducciones de la Dama de Elche que en 1908
realizara en el Louvre el escultor José Ignacio Pinazo.

A ello se anadié la compra en 1931 de dos dnforas procedentes
del expolio de un pecio en Torrevieja y los primeros frutos de un pro-
grama de actuaciones arqueolégicas que empezd a tomar forma en
los finales de la década de los afos veinte, porque a la campana del
Molar le seguirfan las prospecciones de Senent en la Marina Alta y su
excavacion en Cova de les Calaveres de Benidoleig, la efectuada por
J. Lafuente en el Tossal de Manises y la primera que realizara F
Figueras Pacheco en la llleta dels Banyets de El Campello, obtenien-
do materiales pocos meses antes de que cobrara forma un ilusionan-
te montaje en la mitad norte de Palacio de la Diputacién, que toda-
via pudo enriquecerse por la donacién de una urna cineraria en
plomo de época romana por parte de Luis Torres.



Hasta aqui puede hablarse de los LEGADOS FUNDACIONALES,
porque después de aquel 17 de Enero de 1932 el Museo comenzé a
enriquecerse fundamentalmente por las aportaciones de las prospec-
ciones y excavaciones arqueolégicas de sus responsables, lo que
obviamente no puede considerarse resultado de la accién de ceder o
donar, sino mds bien el producto de una actuacién profesional que,
sufragada con cargo al erario piblico, provoca hallazgos que deben
entenderse en un Museo: Unico lugar sefalado por una larga tradi-
cién legislativa, donde las piezas encuentran a sus Unicos poseedores;
los mismos que con sus cargas retributivas permiten una prdctica
arqueolégica que, en su cédigo deontolégico, antepone el cardcter
publico del hallazgo al de la propiedad particular del terreno que
cubre ruinas o vestigios, o al mal sentido de lo propio que caracteri-
za a algunos, llamémosles buscadores, que de manera no fortuita
atesoran lo ajeno.

Se enlaza de ese modo el producto de aquellas primeras interven-
ciones que dirigieran los miembros de la Comisién continuadas en los
afos previos a la Guerra Civil en el Tossal de Manises, la llleta dels
Banyets, la Necrépolis de la Albufereta o la Serra Grossa de Alicante,
con lo que hoy se obtiene, desde un planteamiento metédico de la
intervencién arqueolégica que el MARQ potencia en el mismo Tossal
o en la llleta, en la Cova d'En Pardo de Planes, la Rabita de
Guardamar o el Castell de Ambra de Pego, no tanto encaminado al
acopio de piezas sino motivado mds bien por la necesidad de pro-
mover, desde la custodia de los vestigios materiales, la investigacién
y la divulgacién del pasado. Tras afos de carecer de espacio vy
medios, hoy ya caben en el Museo de Alicante todos los materiales
que la Administracién autondmica le asigna; y ello hace que la acti-
vidad del MARQ sea mds compleja y comprometida que aquella que
asumiera aquel Museo que generd la Comisién, en el que privaban
mds loables intereses de custodia, que las intenciones de divulgacion
de toda una préctica arqueoldgica, hoy resultante de la aplicacién de
distintos programas de investigacién, producto de actuaciones desa-
rrolladas por distintas instituciones y profesionales con el afén comin
de profundizar en el conocimiento de nuestro pasado.

En Enero del 2001, el Museo Arqueolégico de Alicante cumplird
sus 69 anos estrenando sede. En todo ese tiempo no han faltado ini-
ciativas que han contribuido a su engrandecimiento, complementan-
do los LEGADOS FUNDACIONALES vy los fondos que de manera
regular se han ido acopiando. Pueden diferenciarse como LEGADOS
DE ARQUEOLOGIA, conjuntos y piezas, muchas de ellas excepciona-
les, de diversa procedencia que a lo largo de su historia han sido
entregadas al Museo, por gentes e instituciones conscientes del cardc-
ter publico del Patrimonio Arqueolégico.

Sala del Museo Arqueolégice Provincial. Afos 30.
Montaje de inauguracién del Museo (17 de enero 1932).
Archive Municipal de Alicante.

Espiral en oro. Edad del Bronce.
Coleccién Furgus. Archivo MARQ.



Sala del Museo Argueolégico Provincial
Montaje del afio 1.943. Archiva MARQY

Vaso. Eneolitico.
Cova de La Barcella (Torremanzanas}.
Archivo MARQ

En el reciente montaje del MARQ, en el dmbito de la sala de
Prehistoria ocupan un lugar destacado las series de piezas metdlicas,
cerdmicas y éseas que, asimiladas a la Cultura de El Argar, fueron
encontradas en la primera década del s.XX por el jesuita Julio Furgus
en yacimientos de la Edad del Bronce de La Vega Baja. Estas piezas for-
maban parte del primer Museo Arqueolégico de la Comunidad
Valenciana que, teniendo sede en el Colegio de Santo Domingo de
Orihuela, fue impulsado por el mismo FurgUs. Afios después, una parte
relevante del mismo fue recogido por el Colegio Inmaculada de
Alicante y durante ofios expuesto en el Laboratorio de Ciencias
Naturales que disponia el centro docente de la Compadia JesUs. A ins-
tancias de los rectores, Padres Vicente Parra y Lorenzo Ayerdi, se pro-
dujo una cesién en depdsito en 1991, logrédndose con ello que lo que
a partir de ese momento se conoceria como Coleccién Furgis queda-
ra a disposicién de toda la ciudadania. En dicha coleccién también
caben elementos culturales més recientes como un interesante conjun-
to de lucernas y vidrios romanos y una valiosa coleccién de monedas y
medallones. Gracias a esta cesién pudo evitarse la pérdida de un buen
nimero de piezas con la aplicacién de un costoso programa de res-
tauracién que ha permitido mantener estables los metales a la vez que
descubrir tejidos de hace més de 3500 afios adosados a los puiales y
alabardas de cobre.

En la sala de ibérico destaca aquella cabeza de toro que se encon-
trara en un vertedero de Villajoyosa y que entregaran a este Museo en
1972 Jacinto Vaello y Jose T. Navarro. Durante afos se ha exhibido con
la restitucién en metal de los cuernos, orejas y lengua, prefiriéndose
ahora su muestra desprovista de esos apliques, en la pretensién de dar
a conocer su cardcter original. De manera muy reciente, este mismo
afo 2000, Antonio Raya Cérdoba ha entregado a este Museo un frag-
mento cerédmico, probablemente el pomo de una tapadera, con la
sobresaliente caracteristica de contener un grafito ibérico.

En el émbito de la Cultura Romana es del todo destacable la dona-
cién de una escultura de estilo cldsico que realizara Francisco Antén
Brotons mediante legacién testamentaria en 1999, El generoso donan-
te la habia adquirido @ un anticuario de Sevilla, que previamente lo
consiguié en subasta piblica de la Galeria Christies de Londres. Si de
ésta queda por clarificar todavia el origen de la cabeza, una vez adver-
tidas interesantes diferencias entre ésta y el propio busto; no hay nin-
guna duda a la hora de valorar la fecha de una interesante inscripcién
encontrada en una construccién moderna en el paraje de "Torre de
Santiago" de la Albufereta, donada al Museo en 1986 por Pedro
Guillena, su descubridor. En la lapida puede leerse Publio Fulvio Asclas,
natural de pompeya, de 23 anos, aqui yace. Su estudio permite consi-
derar a la inscripcién como el testimonio de la presencia aqui de un
pompeyano, en un tiempo quizé anterior al de la erupcién del Vesubio.



Deja huella en nuestro animo la Gltima visita que Jerénimo Férriz
realizara al Museo de la Diputacién Provincial, acompafado por sus
familiares e invitado por el Presidente de la Corporacién, poco des-
pués de que el MARQ abriera sus puertas y poco antes de que nues-
tro querido amigo falleciera. Jerénimo estaba satisfecho en la contem-
placién de una de las mejores piezas de la Sala de la Edad Media.
Hombre atento al dia a dia de los museos y consciente de la impor-
tancia de mostrar elementos junto a otros hallados en el mismo yaci-
miento, habia considerado la oportunidad de ceder para el montaje de
la sala un impresionante mortero en bronce de época prenazari. Afios
antes, el que ha donado al pueblo de Villena una de las mejores colec-
ciones de Etnologia de la Peninsula, compré en Almeria esta excelen-
te pieza procedente del Castillo del Rio de Aspe. Sin duda, su muestra
en el Museo permitird que todos comprendamos mejor la importancio
de ese emplazamiento y en cualquier caso, seamos conscientes del

alto nivel de las realizaciones que disfrutaron algunos de los habitan-
tes del Shark Al Andalus. Lo

Son con todo, gestos que contribuyen a enriquecer a nuestro Museo
por parte de las personas conscientes del carécter mudo que tienen los
objetos en lugares que no procuran su investigacién y su divulgacion.
Aislada, una pieza carece del valor que alcanza ofra hallada en su
contexto. Los arquedlogos son los Unicos que estén capacitados para
poder relacionar la multitud de datos que se conservan en los yaci-
mientos, revelando el auténtico significado que pueden aportar los
objetos. Conforme a la Ley de Patrimonio Cultural Valenciano es ilicita
toda actuacién en materia de Patrimonio Arqueolégico carente del pre-
ceptivo permiso de la Conselleria de Cultura Educacion y Ciencia.
Siempre serd un gesto encomiable el que la ciudadania denuncie acti-
vidades al margen de la Ley y procure la entrega de los fondos a la
Generalitat Valenciana, Administracién que asegura su conservacién,
investigacion y difusién en nuestros Museos, posibilitando que los ciu-
dadanos disfrutemos de bienes que nos corresponden por derecho,
mejorando en el conocimiento de nuestro pasado. Aqui no deberd
olvidarse aquel dia 17 de mayo de 1999, cuando el Presidente de la
Diputacién, Julio de Espafia, recibia en el Palacio Provincial al joven
Sammy Fleuren Van Eijk, seis dias después de que encontrara en un
paraje de la Sierra del Montgé, el Tesoro de la Marina, integrado por
tres torques y un colgante realizados en oro. Ahora en esta exposicién ?Clu“\tjm EE p,.i\Ed\r? deMcffl{jceQm e
de Legados del Marq recuperamos imdgenes de esa efeméride que i 1 e A
recordamos como uno de los mejores gestos que hemos vivido como
conservadores de este Museo.







LOS LEGADOS DE ARTES DECORATIVAS

Lo exposicién que aqui se presenta, Los legados del Marg, nos propone un nuevo
paseo por el tiempo de los objetos, por las artes decorativas, una mirada a aque-
llas piezas que no han sido realizadas para la pura contemplacién estética y que pue-
den ser analizadas tanto desde su especifica funcién social e histérica como desde su
sentido lUdico. Sin embargo, son obras de creacién, a veces excepcionales por su
intencionalidad, nunca inferiores y menos aun, serviles.

Hecho con las manos, el objeto artesanal guarda impresas, real o metaféricamen-
te, las huellas digitales del que lo hizo: esas huellas no son la firma del artista, no son
un nombre, tampoco son una marca. Son més bien una sefal: la cicatriz casi borra-
da del tiempo. Los objetos transcurren con los dias, fluyen con nosotros, se gastan
poco a poco, no buscan la muerte ni la niegan: la aceptan. Son objetos Utiles pero
también hermosos, objetos que duran pero que se acaban y que se resignan a aca-
barse, objetos que no son Unicos como la obra de arte y que pueden ser reemplaza-
dos por ofros parecidos, aunque nunca idénticos.

El ajuar doméstico, la memoria material de lo vida, sostén de todo y, en particular,
del arte porque lo cobija, es, en su mayor parte, también arte mismo. Asi, desde el
vestuario al mobiliario, sin dejar resquicio sin explorar, ni clase social, ni estado, ni
actividad, desfilamos ante los objetos que lo saben todo del momento histérico al que
pertenecen porque estuvieron hechos a la medida de sus gentes y rezuman lo tangi-
ble de su intimidad. Hablamos de esos objetos que escapan al museo, que cuando
caen en sus vitrinas se defienden, no son un objeto Unico, son sélo una muestra, car-
gada de significados contextuales, que nos habla de cémo viven las gentes, qué admi-
raban, cémo son sus casas y sus recuerdos, todo aquello que nos ilumina épocas que
sélo conocemos por las grandes obras de arte de los mejores artistas, aquellas que
encerradas en los museos, adoramos mds que sus propios contempordéneos.

Una magnifica coleccién de estos objetos cotidianos se guarda en los fondos de
este Museo Arqueoldgico: muebles, cerémica, porcelanas, indumentaria, miniaturas,
abanicos, libros, azulejos, grabados, documentos, dibujos, fotografias, joyas, objetos
exdticos..., que son capaces, desde su relacién con la historia, de ofrecernos una
visién completa de épocas pasadas y vienen a escribir, tanto o mds que las obras de
Arte, la historia de las gentes.

La historia de estos legados de artes decorativas es la historia misma, aunque prdc-
ticamente desconocida, del Museo Arqueolégico y de la institucién que lo auspicia, la
Diputacién Provincial de Alicante. No podemos menos que asegurar la riqueza y
variedad de estos fondos, siempre escondidos, y que dotan de personalidad propia a
este casi Museo de Bellas Artes. Son las colecciones artisticas del MARQ.
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LAS COLECCIONES

Verge del Roser. Talla de madero policromada.
Siglo XIV. Coleccién Fondo Histérico. Archivo MARQ,

ExisTe como principio y germen, un conjunto importante de piezas de
naturaleza muy variada que tiene su origen en la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos creada en 1843 y vinculada a la
Diputacion desde sus inicios. Serd la Comisién quien acogerd y guardard
tanto aquellas piezas de arte sacro provenientes de los efectos de desa-
mortizaciones tardias como donaciones de particulares ilusionados ante la
idea de crear un Museo: tablas, lienzos, imdgenes, esculturas, objetos de
culto, ornamentos eclesidsticos, azulejos, figuras de belenes, objetos indi-
genas y armas de culturas asidticas, antifonarios, cerdmica de Talavera,
Manises, Elche y Agost..., que de no ser asi, hubieran desaparecido de
nuestra memoria. A lo largo de su existencia, dicha Comisién intervino en
varias ocasiones, sobre todo, ante los desérdenes producidos por la gue-
rra civil, salvando cuantos fondos artisticos pudo y depositéndolos en segu-
ro y en dependencias varias hasta su exposicion en el nuevo edificio de
Diputacién y en su Museo. Seré lo que denominemos Coleccién Fondo
Histérico y estamos hablando de alrededor de 600 piezas. Entre ellas des-
tacan la Verge del Rosser de Denia, una espléndida talla del XIV; la Dama
de Elche, uno de los raros vaciados de escayola sobre el original cuando
éste se encontraba en el Louvre realizada por José Ignacio Pinazo; un con-
junto de cerdmica de Talavera del siglo XVIl y sobre todo, una numerosa
serie de azulejos que llega a superar las 800 piezas. Desde azulejos de esca-
lera o de arista sevillanos y toledanos hasta rajoles valencianas decoradas
vistosamente con frutas, verduras, cacharros de cocina o, los mds curiosos,
de personajes y alegéricos. Azulejos individualizados o que forman paneles
donde se hallan representadas las devociones religiosas o los oficios tras-
nochados: es el caso del panel del horchatero (Manises, s. XVIIl) o del panel
cerGmico que representa a las Santas Justa y Rufina (Alcora, s. XVIII).



nteresantisima coleccion es la que embarga la Diputacién Provincial a

Juan de Rojas en 1955. Se trata de un conjunto compuesto por 213 pie-
zas entre grabados, dibujos, acuarelas, 6leos, libros y algin objeto, fun-
damentalmente religioso. Piezas que abarcan un amplio espacio temporal,
desde el siglo XVI al propio siglo XX. Grabados de todas las escuelas y rea-
lizados por medio de las mds diversas técnicas: aguafuertes y aguatintas;
litografias y fototipias; algunos dibujos y aguadas de gran interés; acuare-
las de pequedo formato, apuntes de color... Nombres como los de
Audran, Rafaello Guidi, Rafael Esteve, Bartolomeo Pinelli, Pascual Moles,
Lépez Enguidanos, Cleter, Barocci, Juan Antonio Salvador Carmona, Luis
Fernandez Noseret, Bossi, Fabra, Rossi, Tramullas, Vicente Capilla,
Desrochers. . .firman los grabados que conforman el nicleo maés importan-
te de esta coleccién. Los anénimos dibujos a lapiz, carbén, plumilla y tinta
aguada nos acercan sobre todo, al mundo del barroco italiano y espanol.
Y los apuntes de color y acuarelas estdn realizados por artistas del XIX y
principios del XX, contempordneos a los Rojas pintores: José de Rojas Pérez
de Sarrié y Joaquin de Rojas Canicia de Franchi. La Coleccién Rojas des-
prende un afén coleccionista de cariz cuidadoso y adquiere una dimension
arfistica importante, a la par que engrosa los fondos del Museo
Arqueolégico en la naturaleza propia de la obra sobre papel, los graba-
dos, de gran importancia en la historia artistica y que se hallaban escasa-
mente representados.

Uno de los particulares tesoros del MARQ lo constituye el conjunto de
piezas donadas por Rafael Beltrén de la Llave, compuesto por infere-
santisimas obras que sociolégicamente descubren el gusto, perfectamente
extensible al resto, de una familia burguesa en el Alicante del XIX: muebles,
lamparas, relojes, porcelanas, miniaturas, abanicos, joyas, abalorios, obje-
tos exdticos, libros, grabados, documentos, fotografias y como no, de
manera destacada, las excelentes pinturas que conforman el magnitico
legado... Un amplio conjunto de 510 objetos que abarca un perfodo fan
amplio como el suscrito entre el siglo XV y el XX. Objetos artisticos de una
variedad excepcional reunidos por una familia burguesa que mantiene su
apogeo politico y econémico especialmente en el siglo XIX: la gran familia
Beltran. En 1970, D. Rafael Beltrdn de la Llave decide donar a la Excma.
Diputacién Provincial de Alicante su coleccién privada en memoria de su
padre, antiguo presidente de esta Corporacién.

Si en esta Coleccién encontramos espléndidas obras pictéricas: éleos,
acuarelas y dibujos fundamentalmente del XIX, firmados por Antonio
Esquivel, Laffaye, Agrasot, Heliodoro Guillén, Pericas, Ramén Guillén, S.
Cortés..., no menos espléndidas se nos aparecen las variadas y numero-
sas miniafuras, la mayoria de ellas pinturas anénimas, que nos acercan al
gusto hoy olvidado de la burguesia por esos retratos intimos. Asimismo es
sobresaliente el conjunto de pinturas chinas sobre papel de arroz, compo-
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Tabaquera y guantes. Coleccién Beltrén Ausé. Archive MARQ,
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siciones temdticas de torturas y de personajes de la Corte realizadas en el
primer fercio del XIX, serie sélo comparable a la que hoy se guarda en el
Palacio de Aranjuez y que recibié la Reina Isabel Il de un emperador de la
dinastia Quin como regalo de boda. Otro conjunto excepcional es el com-
puesto por medio centenar de abanicos del XVIII y XIX. Piezas trabajadas
con los mds diversos materiales: hueso, marfil, nacar, madera, pasta, tela,
encajes y papel de estilos bien diversos, pero encuadrados en una época
que denota un exquisito gusto por el objeto de adorno personal. Cabe des-
tacar también algunas relevantes piezas de porcelana europea fundamen-
talmente francesa, de Limoges; cerdmica espafola del XVIIl y XIX, y algu-
nos objetos provenientes de la Real Fébrica de Cristal de La Granja. Pero
si algo sobresale en esta coleccién Beltrén por su belleza y calidad, es el
excepcional conjunto de muebles: un dormitorio barroco valenciano, ofro
de estilo imperio, sillones Carlos IV y sobre todo, la casi decena de bar-
guenos esparnoles.

Florero. Cerdmica de Alcora. Siglo XIX.
Coleccién Quiles. Archivo MARQL.

Interior del Museo de Cerdmica
Bargueno-papelera y mesa de estilo italiano. Siglo XVIII. Coleccidn Beltran Ausd. Archivo MARQ. de Ramén Quiles.



Comprodo por la Diputacién en 1971 a D. Ramén Quiles Antén, autor
y duefio del famoso Museo de Cerdmica de la Calle Toledo en el
casco histérico de Alicante. Esta coleccién aiiade a los fondos artisticos del
MARQ un conjunto amplio de obras pictéricas y escultéricas asi como una
excelente muestra, por variada y numerosa, de cerdmica espanola del siglo
XIX y XX. Hablamos de 145 pinturas, una treintena de esculturas, una
importante serie de dnforas de diversa cronologia y mds de 600 piezas de
cerdmica popular entre las que destacan los numerosos platos, lebrillos
trianeros, pilas de agua bendita, mancerinas, bacias, botes de farmacia,
botijos, jarras, jarrones y una serie estimable de azulejos. Piezas todas ellas
extremadamente bellas: decoraciones de reflejo metdlico de Manises, azu-
les de Talavera, verdes y morados, delicadezas de Alcora o de la Cartuja
de Sevilla... Podemos descubrir alfares de procedencia de tan diversa como
variados son los propios objetos. Los ya citados de Manises, Talavera,
Alcora o Ribesalbes y Sevilla, asi como los més cercanos de Onda, Orba,
Biar, Agost... Una Coleccién hecha pieza a pieza que nos revela al Ramén
Quiles coleccionista como uno de los mds infrépidos buscadores de piezas
de cerdmica popular. Un conjunto espléndido que ilumina una época bien
cercana a la nuestra pero que dotaba al ajuar doméstico de una belleza
especial.

na rica seleccién de cerdmica popular de Biar, cerca de un centenar

de piezas, fueron compradas por la Diputacién a D. Miguel Maestre
en 1981, colecciéon que él mismo se ha encargado de incrementar con
alguna donacién posterior. Obras caracteristicas de los alfares de Biar, uno
de los mds importantes de la provincia, donde se producen de manera
excepcional piezas de elegante y austera loza blanca durante el siglo XIX y
principios del XX. Son de destacar las orzas, soperas, cuencos, platos, lebri-
llos o las jarras polilobuladas pertenecientes a los ajuares de novia o las
piezas de cerdmica melada también caracteristicas de este centro alfarero.

Con este pequefio recorrido por los tesoros no arqueoldgicos del
MARQ, aunque igualmente enferrados o escondidos, queremos aventurar
lo que en un futuro préximo el ciudadano disfrutard. Son muchas y bellisi-
mas las piezas relatadas. Todas ellas esconden detrés historias apasionan-
tes. Todas esconden a las gentes que las crearon, a los que las usaron, a
los que las disfrutaron, a los que las coleccionaron y por Gltimo, a la insti-
tucion que se ha encargado de adquirirlas, guardarlas y conservarlas para
ahora nuestro disfrute. Todas ellas esconden sobre todo, a aquellos ciu-
dadanos concienciados con la civica labor de convertir lo privado en patri-
monio de todos.

Azulejo indicador de calle. Siglo XIX. Coleccién Quiles. Archivo MARQ
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Botijo. Ceramica de Biar. Finales del siglo XIX,
Coleccion Miguel Maestre. Archivo MARQ.
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LOS LEGADOS DOCUMENTALES

RAFAEL AZUAR RUIZ

El museo posee en sus archivos un incipiente pero importante fondo documental de
gran valor, sobre todo, para el conocimiento de la historia de nuestra investigacion
arqueoldgica, pues conserva desde diversos manuscritos de F. Figueras Pacheco y del
Rvdo. Padre J. Belda hasta los diarios de actas de las reuniones de la desaparecida
Comisién Provincial de Monumentos.

El origen de este archivo coincide con la llegada en 1966 a la direccién del museo
de E. Llobregat Conesa, quien se preocupé de recoger por medio de puntuales y
necesarias compras y, sobre todo, promoviendo entre los descendientes de los ilustres
arquedlogos e historiadores alicantinos, la donacién desinteresada de sus legados.
Otras veces, conté con la generosidad de familiares allegados, como fue el caso de
Domingo Carratalé Ramos, sobrino de Figueras Pacheco, del que legé parte de su
obra.

En esta perseverante tarea, se responsabilizé, tras el fallecimiento de Jose Belda,
del desagradable levantamiento y traslado al museo de sus documentos existentes en
su domicilio particular, el cual al estar précticamente abandonado no disponia de las
minimas condiciones de higiene y salubridad.

Todo este esfuerzo personal se vio recompensado con la catalogacién de aquellos
primeros fondos efectuada por Mario Martinez Gomis para la obtencién de su memo-
ria de licenciatura, defendida en el afio 1978 y que, gracias a su publicacién por el
Instituto de Estudios Alicantinos en 1983, puso a disposicién de los investigadores e
interesados el rico y desconocido archivo de manuscritos y mecanoescritos del museo
arqueolégico.

Este primer catdlogo ordenaba, entre otros, los legados de M. Rico, de F. Figueras
Pacheco y de J. Belda Dominguez; pero desde el aio 1977 hasta la actualidad, el
archivo se fue enriqueciendo con la incorporacién de una importante coleccién de
documentos: desde escritos a fotografias, pasando por improntas de monedas halla-
das en el transcurso de sus investigaciones del que fuera el anterior historiador de la
ciudad de Alicante Vicente Martinez Morelld y que, en la actualidad, es motivo de
estudio por su sobrina nieta. A esta importante donacién hay que afadir los docu-
mentos procedentes del legado de Rafael Beltran de La Llave, cruciales para conocer
nuestra historia de los afios finales del siglo XIX y los comienzos de este siglo a través
de la documentacién personal de sus antepasados, protagonistas directos de aque-
llos acontecimientos.

Gracias a la inestimable ayuda de Helena Reginard, esposa de Enrique Llobregat,
se estd completando la ingente documentacién generada en el transcurso de sus
excavaciones llevadas a cabo desde el afo 1965 hasta précticamente 1992 en que,
debido a su enfermedad, abandoné la arqueologia de campo. La importancia de esta
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Manuel Rico. Archivo Marg.

Padre José Belda Domingo. Archivo Marq.

documentacién de diarios y anotaciones se ha puesto de
manifiesto en las investigaciones posteriores, algunas publi-
cadas, ya que gracias a ella se han podido reconstruir las
excavaciones efectuadas en el Tossal de Manises desde 1965
y a qué dreas afectaron, asi como identificar los trabajos rea-
lizados en el transcurso de las diversas campanas desarrolla-
das en la llleta dels Banyets de Campello, o en el otro gran
yacimiento ibérico de la Serreta de Alcoy.

Con su extensa obra se completa la documentacién que el
museo atesora de mas de un siglo de arqueologia en
Alicante. Una historia que arranca de los trabajos desarrolla-
dos en el transcurso de la urbanizacién a finales del siglo XIX
de los terrenos allende del Barranco de las Ovejas, el actual
barrio de Benalta, en donde salieron a la luz abundantes res-
tos de época tardorromana, sélo conocidos hoy gracias al
manuscrito conservado en el museo de Manuel Rico Garcia:
"Memoria relativa o los nuevos descubrimientos de la antigua
Lucentum. Ao 1892", con una valiosa documentacién grafi-
ca realizada por el pintor A. Parrilla y que remitié para su
correccion al cronista provincial e historiador Roque Chabds.

Este inapreciable archivo, lamentablemente, no es comple-
to ya que tiene lagunas que debemos rellenar, tarea en la
que nos encontramos; asi, es fundamental recuperar la
documentacién de José Lafuente Vidal, director que fue tem-
poralmente del museo y autor de su primer catélogo apare-
cido en el afio 1959. De gran interés seria, entre otros, con-
seguir copia de la documentacién de los trabajos efectuados
por J. Senent, en la primera mitad del siglo en diversos yaci-
mientos de Alicante. Asi también, estamos en gestiones muy
avanzadas para conseguir la donacién de las documentacio-
nes arqueolégicas de las investigaciones que desarrollé el
profesor Miguel Tarradell en la década de los afos sesenta y
que sélo se solapaban en el tiempo con los estudios efectua-
das por la arquedloga sueca Solveig Nordstrom, de la que
conservamos unas fotos y varias planchas de imprenta de su
conocido libro sobre el mundo ibérico, donados por la viuda
de Formigds, duefia de la pensién en donde se hospedé
durante aquellos afos. Afios en los que J. Pellicer excavé en
los Bafios de la Reina de Calpe y de cuyos trabajos sélo
conservamos el mosaico que se exhibe en las salas del
museo, y por ello, también es necesario recuperar su
memoria documental. En fin, legajos, anotaciones, fotogra-
fias, etc, fundamentales para conocer la actividad desarro-
llada en Alicante en la década de los anos cincuenta y
sesenta, anteriores a lo llegada de E. Llobregat. En resu-



men, todavia son muchas las lagunas que quedan por com-
pletar en nuestro archivo documental, pero son mayores las
que perforan el conocimiento de nuestra arqueologia
reciente, ya que, lamentablemente, son muchos los arqued-
logos que guardan en sus casas y despachos los diarios, las
anotaciones, las fotografias, los originales de la documen-
tacién planimétrica, etc., de excavaciones finalizadas y a
veces ya publicadas, con lo que, involuntariamente, esta-
mos contribuyendo a la dispersiéon y pérdida de una docu-
mentacién fundamental para el desarrollo de la investiga-
cién cientifica sobre nuestro patrimonio.

Patrimonio arqueolégico que, desde la Ley del Patrimonio
Histérico Cultural de 1985, no se concibe como exclusiva-
mente un patrimonio en su doble y tradicional vertiente mue-
ble e inmueble, sino como un todo imbricado con la docu-
mentacién que genera su descubrimiento, de tal manera que
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Reproduccién fotogrdfica de un Acta de
La Comisién Provincial de Monumentos. Archiveo MARQ

llustracién de material arqueolégico. Dibujos de Juan Such. Archive MARQ.
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Vicente Martinez Morella. 1961.
Archivo MARQ.

sin la documentacién que lo acompana, dificilmente el obje-
to arqueoldgico tiene o posee valor cientifico e histérico por
si mismo. Esta intrinseca relacién existente entre el objeto y su
documentacién arqueolégica que es admitida y reconocida
por todos los investigadores, no lo es a la hora de su depési-
to en los museos; la mayoria de las veces, sélo se depositan
en los museos los materiales procedentes de la excavacién y
rara vez la documentacién generada. Si es cierto que en
muchos servicios arqueolégicos municipales es obligatorio la
entrega de esta documentacién por parte de los arqueélogos;
pero por el contrario, en los museos la situacién es muy otra,
ya que en los mismos normalmente sélo se depositan los
materiales arqueoldgicos, aunque en la correspondiente
autorizacién emitida por la Conselleria de Cultura de la
Generalitat Valenciana se hace explicita mencién de deposi-
tar en los museos toda la documentaciéon que acompaia a la
actividad arqueolégica. Este celo por conservar aquella
documentacién que no estd presente en los reglamentarios
informes o memorias, contribuye a una conservacién parcial
o sesgada del documento arqueoldgico, sélo en su mero
aspecto mueble, el cual, con los afios y sin el apoyo docu-
mental, pasa a convertirse en uno mds de los centenares de
objetos arqueoldgicos que llenan nuestros museos, totalmen-
te descontextualizados y con escaso valor para la investiga-
cién cientffica.

Por todo ello, los arqueélogos debemos tomar conciencia
de la importancia de legar la documentacién que, por ser
una obra de creacién personal, adquiere mas valor si cabe
para el futuro de la investigacién, pues en ella no sélo se
plasman los datos obijetivos, sino también las apreciaciones
personales, las sugerencias o los comentarios esponténeos,
asi como en la documentacién fotogréfica, por citar un ejem-
plo, se refleja la realidad del momento y gracias a ella, algu-
nas de las veces, podemos seguir el proceso de la investiga-
cién.

Con todos estos fondos, el museo arqueolégico estd desa-
rrollando, como otfro de sus objetivos, el Centro de
Documentacién Arqueolégica, cuya base son estos legados
documentales y en cuyo crecimiento estamos trabajando
recuperando memorias, diarios, fotografias, planimetrias, etc,
con el fin de construir el legado documental de nuestra
memoria arqueoldgica.
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Pavimento ceramico. Reales fabricas de Valencia. 5.5, XVII-XIX
Coleccién Beltran Ausd. Archivo MARQL.
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BUST ROMA | CAP D'ESTIL CLASIC Dos elements d'origens distints es van encastar com una
peca escultdrica i aixi van ser adquirits per Francisco
Brotons que alhora els va donar al MARQ per legacié testa-

mentaria l'any 1999.

Francisco Brotons va comprar la peca als antiquaris de
Sevilla Antigiedades Félix e Hijo en 1990, els quals, en 1970,
la van adquirir en subhasta publica a la galeria Christies de
Londres. En un cataleg d'aquesta firma apareix la peca, amb
el nim. 453, amb un preu d'eixida entre 10.000 i 15.000 liu-
res esterlines, amb una breu descripcié de les seues caracte-
ristiqgues i acompanyada per una fotografia del conjunt
escultoric.

Es tracta de la part anterior d'un bust recolzat per una peanya
cilindrica motlurada d'¢época moderna sobre la qual s'acomo-
da un cap en ple relleu. Els elements principals (cap i bust)
provenen de dos originals distints. En total la peca mesura 66 cm
d'alcaria.

El Cap: és de marbre blanc i es conserva complet. Posicié
lleugerament inclinada cap a la dreta. Rostre d'estil grec classic
i cabell rull, amb bucles molt marcats i circulars. El nas ha
sofert una lleu restauracié d'acord amb el seu estat actual i la
comparacié amb la fotografia del cataleg de Christies.

La marcada dissondncia d'estils del cabell i el rostre indueix
a pensar que es tracta d'un cap realitzat en época moderna
(segles XVIII-XIX) amalgamant els estils roma i grec. No obstant
aixd, és necessari un estudi amb profunditat.

El bust: és una placa de marbre roig, la part posterior de
la qual és concava, adaptada a la forma de la part del cos que
representa. Estd fragmentada, encara que unida amb perns de
ferro.

Aquesta peca és un original roma. El drapejat representa un
paludamentum sota el qual eixia una tonica. El paludamentum
és un mantell tipic dels alts oficials militars romans. La fibula
que subjectava en el muscle dret aquest mant no es conserva.
La disposicié dels plecs és bastant canénica respecte als
models romans, sobretot els d'época antonina (s. Il dC).

Manuel H. Olcina Domeénech

Bust romd. Segle Il dC. Cap de factura mederna. Amiu MARQL.
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Troboda en la fonamentacié d'una construccié moderna en
el paratge de "Torre Santiago" i donada al Museu pel pro-
pietari de l'edifici, Pedro Guillena, en 1986.

Es tracta d'una ara funeraria fragmentada, estudiada per M.
Rabanal i J. M. Abascal, en qué es pot llegir amb dificultats, ja
que el camp epigrafic estd molt desgastat, una inscripcié en
quatre linies, la transcripcié de la qual és:

P(ublius) Fulvius
Asclas Plom-]
Peinan(us) annorum)

XXXII h(ic) s(itus) e(st)
La traduccié és:
Publi Fulvi Asclas, natural de Pompeia, de 32 anys, jau aci.

L'interés d'aquesta inscripcié és l'origen del difunt, un pom-
peid, cosa que ens fa suposar que el personafge va venir o
Lucentum abans de la destruccié, per l'erupcié del Vesubi, de
la famosa ciutat. A favor del lloc de procedéncia tenim el cog-
nomen Asclas que es documenta fonamentalment en la part
central d'ltalia.

L'estil del camp epigrafic, la férmula final i la procedéncia
del personatge esmentat, en situen la data a mitjan segle | dC.

Manuel H, Olcina Domenech

Inscripcié funeraria romana. Segle | dC. Partida de la Condemina [Alacant). Arxiu MARQ
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Grafit ibéric. Segle IV aC.,
llleta dels Banyets (El Campello).
Arxiu MARQ.
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ragment ceramic trobat de forma casual en la llleta dels
Banyets del Campello per Antonio Angel Raya Cérdoba i
lliurat al Museu en l'any 2000.

Es tracta del pom d'una tapadora cerdmica en pasta gris de
forma hemisférica amb una tija cilindrica en la part inferior.
Probablement imitacié d'una tapadora de lecanide datica.

Diametre del pom: 3 cm. Altura total conservada: 3,2 cm.

El tret més significativ que fa d'aquest fragment una peca
singular és el grafit en escriptura ibérica meridional que orla
circularment la part superior del pom. Vuit signes es conserven
complets, i la part inferior d'un alire, afectat per un escrosto-
nament superficial. Probablement n'hi havia un altre en aques-
ta zona perduda.

L'abséncia d'algun signe, el desenvolupament circular, la
lectura de dreta a esquerra, caracteristica d'aquesta variant
ibérica, i la inseguretat de transcripcié i valor fonétic d'alguns
signes, en fan dificil la lectura.

Dins de la col-leccié de grafits ibérics de la llleta destaca l'e-
xemplar que tractem, atés que s'utilitza la grafia meridional, no
representada fins ara en aquest enclavament. Lescriptura ibe-
rica meridional o del sud-est s'estén fonamentalment per ‘Alta
Andalusia i provincies de Mircia i Albacete. No estd molt pre-
sent en la Contestania "estricta" (segons la delimitacié d'E.
Llobregat) ja que solament es constatava fins ara en el jaci-
ment de la Bastida de les Alcuses de Moixent i I'Alcddia d'Elx.

La cronologia d'aguest tipus d'escriptura es centra en el segle
IV aC.

Manuel H. Olcina Domenech



Cbpiu en escaiola del famés bust ibéric illicita realitzada
per José Ignacio Pinazo Martinez, com acredita la seua
signatura estampada en la part posterior inferior. A l'interior
també apareix una placa metallica ovalada amb la inscrip-
cid: Afeliers de Moulage du Musée Nafional du Louvre.

L'artista, per encarrec de José Ramén Mélida, va realitzar
diverses reproduccions en escaiola de la Dama d'Elx, en el
Museu del Louvre, a partir de l'original, tal com es reflecteix
en la fotografia que shi exposa. Aquesta és una copia de la
targeta postal que va enviar als seus pares, a la seua casa
natal a Godella (Valéncia), signada i datada a Paris en
1908, i que ha cedit amablement la seua filla Esperanza
Pinazo amb motiu d'aquesta exposicié.

La peca original, trobada en 1897 a I'Alcddia, va ser
adquirida per Pierre Paris, arquedleg francés, que casual-
ment es trobava a Elx i va fer dintermediari del Museu del
Louvre, i gracies als seus dons negociadors i sense haver-hi
una oferta millor, catorze dies després de la troballa la Dama
d'Elx viatjava a Parfs. A la fi del mateix any ja estava exposa-
da en una de les sales del Louvre, encara que no de forma
gaire apropiada atés el seu valor i significat, siné perduda
entre peces enormes en el departament d'Antiguitats
Orientals. En 1941, després d'ardues negociacions, la
Dama va arribar a Madrid, on actualment es pot contemplar
en el Museu Arqueoldgic Nacional.

La Comissié Provincial de Monuments, quan s'estava ges-
tant la creacié d'un museu provincial, va considerar que
"atesa la importancia arqueoldgica que té aquesta escultura
llevantina i la significacié per a la nostra provincia" era una
peca que havia de trobar-se entre els fons del museu; aixi,
es van iniciar els tramits per a adquirir-la. En 1930, segons
consta en l'acta, la pagina de la qual s'hi exposa, es rep la
reproduccié del bust pel qual es va pagar la quantitat de
dues-centes vint-i-cinc pessetes a l'agent comercial dels
Museus Nacionals de Parfs.

Quan es va inaugurar el Museu en 1932, en el Palau de
la Diputacié Provincial d'Alacant, la pega va ocupar un lloc
destacat dins de l'exposicié sobre una peanya de fusta en el
centre de l'absis de la sala.

Jorge A. Soler Diaz
Manuel H. Olcina Doménech
Carmen Martinez Sevila

Dama dElx. Replica en escaiolo. 1908. José Ignacio Pinazo Martinez. Arxiu MARQ.
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FLS DOCUMENTS n la civtat d'Alacant, el setze de febrer de 1922, es reunia la
DE LA COMISSIO Comissié Provincial de Monuments d'Alacant, que estava for-
mada, segons el Reglament, pels senyors corresponents de les
reials académies de la Historia y de Bellos Artes de San Fernando,
presidits per Miguel de Elizaicin. Com a vocals nats també van ser
citats el president de la Diputacié d'Alacant, l'alcalde de la ciutat,
el director de ['Institut Provincial i Técnic, l'abat de la collegiata de
Sant Nicolau, l'arquitecte provincial i l'arquitecte municipal; tots ells
convocats pel senyor governador Sebastian Garcia Guerrero per a
exposar el seu desig d'ocupar-se també de "altres ordres i entre ells
els que pogueren anomenar-se espirituals o relacionats amb l'art’,
i per aixd pretenia organitzar, donar impuls i prestar les facilitats a
la Comissié per a dur a la préactica la creacié d'un museu provin-
cial. Amb aquest fi, va donar dues mil pessetes per a la seua fun-
dacié i aixi es va convertir en el primer impulsor i donant del

museu.
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Reproduccié fotografica de l'acta de la Comissié Provincial de Menuments. Arnxiu MARQL
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Amb aquest primer document, s'inicia el Llibre d'Actes de la
Comissié Provincial de Monuments i alhora, la histdria del Museu;
encara que, segons consta en el mateix llibre, el desig de creacié
del Museu Provincial s'iniciava oficialment "mitjancant insténcia a la
Diputacié i Ajuntament d'Alacant" en 1900, any en qué es va rea-
litzar una col-lecta péblica dirigida per una estudianting, que va
recaptar sis-centes cinquanta-cinc pessetes, dipositades en la Caixa
d'Estalvis de la Cambra Agricola d'Alacant, la llibreta de la qual
conservava el general Elizaicin, qui va posar-ne el capital a dispo-
sicié de la Comissio.

Aquest Llibre d'Actes es conserva en l'arxiu del museu com un
dels objectes més preuats; en cada acta queda reflectit ot el que
va succeir, es va tractar i les decisions que es van adoptar per a
cada cas. La informacié continguda en aquests documents conti-
nua sent primera matéria molt valuosa i un punt de referéncia al
qual recorren conservadors, técnics del museu i investigadors per a
documentar els seus arficles, estudis i peces.

Tota aquesta documentacié ens informa del procés de gestacié
del museu: la Junta va anar arreplegant peces per al museu, mit-
jancant compra, donacions o amb la realitzacié d'excavacions; en
1931 es va negociar amb el president de la Diputacié d'Alacant,
que en el Palau que s'estava construint i que seria la seu de lao
Diputacié, es destinara un dels salons, Unicament, a museu, i el
procés va culminar amb la seua inauguracié en 1932.

La Comissié Provincial va ser dissolta en la tardor de 1936 i tota
la seua documentacié va quedar sota la custddia del llavors secre-
tari de la Junta, Francisco Figueras Pacheco.

Després el paréntesi que va suposar la Guerra Civil, el 4 de
febrer de 1950, és novament un governador civil qui pren la ini-
ciativa per a citar els senyors académics corresponents i la resta de
vocals nats, per a constituir la Comissié Provincial de Monuments.

En aquesta data s'inicia el segon Llibre d'Actes de la Comissié
que es conserva en el museu i que ens documenta d'una nova
etapa en la seua vida. Aquest llibre suposa una font documental
priméria per a conéixer els fets esdevinguts en una época molt sig-
nificativa en l'evolucié del museu. L'dltima acta de la Comissié estd
datada en 1964.

Carmen Martinez Sevila
José Luis Menéndez Fueyo
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URGUS | 13 de novembre de 1991 el collegi Immaculada d'Alacant va sig-
nar un conveni amb la Diputacié Provincial per a la cessié en dipo-
sit de la Col‘leccié FurgUs, conjunt que integra un sensacional lot de
peces metal-liques en coure, plata i or caracteristiques de 'anomena-
da Cultura de Argar, manitestacié desenvolupada en el sud-est de la
peninsula Ibérica durant l'edat del bronze.

Alabardes, ganivets-punyals, serres, puntes de fletxa i punxons en
coure constitueixen les realitzacions principals en la série d'0tils
metal-lics prehistorics, del quals alguns conserven restes de la fusta del
manec o del teixit de la beina o del sudari. Van ser extrets de tombes
disposades sota i entre les cases dels poblats de Laderas del Castillo
de Callosa del Segura i Laderas de San Antén d'Oriola. Sén igualment
sensacionals els adorns, anells, espirals i bracalets en or, coure i plata
que devien tenir els difunts més distingits. No falten en la série altres
elements contemporanis a les realitzacions metal-liques descrites, com
ceramiques i objectes realitzats en pedra, os i ivori.

La Col-leccié també integra materials d'época iberoromana: agulles
i punxons en os, una inferessant série de llanties, pondus, fusaioles i
dues ares votives realitzades en pedra calcaria amb sengles inscrip-
cions llatines. En I'ambit dels recipients ceramics destaguen produc-
cions ibériques, com un vas caliciforme, un gobelet i un kalathos; en
els vidres, els ungUentaris, vasos i plats d'época romana. Sén d'época
medieval els cresols. A més de les peces arqueologiques, la Col-leccié
Furgls compta amb un superb monetari, al qual es fa referéncia en els
conjunts de numismatica presents en aquest cataleg.

Tot aquest conjunt s'exposava en el que va ser primer Museu
Arqueologic de la Comunitat Valenciana, aquell que creara el sacer-
dot Julio Furgis (1855-1909) en el collegi de Santo Domingo
d'Oriola qui, després d'exercir carrecs d'importancia en la Companyia
de JesUs, va ser traslladat en 1903 a aquell centre del Baix Segura. Part
dels materials d'aquell museu es conserven en el Museu Comarcal
d'Oriola, altres lamentablement s'han perdut i altres, afortunadament,
van ser traslladats al collegi Immaculada PP Jesuites, quan la
Companyia va obrir aquest centre d'ensenyament a Alacant.

Restaurats els materials amb la fortuna d'haver conservat restes de
naturalesa organica, netes les monedes i realitzats els inventaris, el
MARQ prepara un cataleg que, subscrit per diversos especialistes,
recull aquest magnific llegat.

Jorge A. Soler Diaz
Juan A. Lépez Padilla

Fragment de punyal amb restes de teixit. Edat del bronze.
Coalleccié Furgls. Arxiu MARQY.
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n la Colleccié Beltrén Auséd es conserven nombroses peces d'arts

decoratives pertanyents a l'aixovar doméstic, a les feines urbanes, a
objectes d'adorn personal, religiosos... Entre totes sobreixen, en |'aixo-
var personal, mig centenar de ventalls bellissims. Un conjunt reunit a
través del temps per aquesta familia que sorprén per la varietat i qua-
litat de les peces. Sén ventalls del XVIII i XIX, espanyols, francesos i fili-
pins que destaquen pel detall i filigrana de les decoracions.

En el ventall es distingeixen fonamentalment dues parts: el pais i les
barnilles. Paisos que sén de tela, gasa o paper pintats, brodats o lito-
grafiats per a terminar decorant-los a ma. Els materials treballats per a
les barnilles sén l'os, el nacre, les fustes precioses, la pasta d'os, la
mareperla o l'ivori decorats mitjiangant daurats, platejats, repussats,
talles finissimes o incrustacions. Alguns ventalls estan signats i altres
porten el nom de la seua propietaria. Sén dignes d'esment les peces
filipines que presenten unes decoracions bigarrades de personatges
amb la rica indumentaria brodada i les cares retallades amb fines i
delicadissimes planxes d'ivori pintat. Petites excentricitats orientals tan
del gust de la burgesia del XIX.

No menys importants sén altres peces imprescindibles en |'aixovar
personal femeni. Parlem d'objectes caracteristics del mode de vida bur-
gés com una cartera de ball de brocat blau amb motius brodats en
relleu, uns guants de pell blanca, un moneder de malla de plata, una
butxaca de malla verda i roja, una llibreta de ball decorada amb guar-
des de moaré rosa i tapes de banis amb incrustacions de plata, un lla-
pis de ball de talla cisellada i una gemma violacia en l'encast supe-
rior. ..

lgualment podem destacar objectes de l'aixovar doméstic com cerd-
mica, porcellana francesa, anglesa o alemanya, vidre de Bohémia o
de la Granja; peces hui estranyes com les tisores esmocadores o lo
magnifica caixa de jocs decorada amb motius xinesos.

Era costum, en qualsevol casa que es preués, |'existéncia de diversos
obijectes religiosos com reliquiaris, creus, rosaris, amulets i imatges reli-
gioses que espantaren gualsevol tipus de mal. Entre ells destaguem l'a-
mulet que es penjava en el vestit de batejar realitzat amb filigrana de
plata i un rosari de gala, amb grans de nacre i filigrana en metall dau-
rat, de sis parenostres i quaranta-nou avemaries.

Per Gltim parlar de les feines urbanes, on podem destacar un model
de Ili en sedes i fils de diversos colors amb un abecedari i comptador
brodat de 1840, com també un cosidor de fusta decorat amb mar-
queteries de diferents motius decoratius florals.

Rosa M® Castells Gonzdlez

Ventall. Segle XIX. Col-leccid Beltran Auso.
Arxiu MARQ.
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Conjunt de monedes pertanyents
al tresor de Sant Joan d'Alacant.
Segle XIX. Arxiu MARQ.

| conjunt de donacions i compres numismatiques del MARQ esta
constituit fonamentalment per cinc col-leccions particulars i per
tres tresors.

Col-leccions particulars van ingressar en el monetari mitjancant
compra, diposit o donacié. Aquestes colleccions han proporcionat
al MARQ una rica representacio de les emissions de moneda rea-
litzades des d'época antiga fins I'¢poca contemporania dins i fora
de la peninsula Ibérica.

Els tresors, trobats de forma casual en la provincia d'Alacant, van
ser adquirits mitjiangant compra per l'administracié. Amb aquests
tresors, amagats pels seus amos en moments de perill i després no
recuperats, estan representades les quatre grans divisions histori-
ques: edat antiga (tresors de Dianium i tresor roma del baix Imperi),
edat mitjana (tresor d'Almoradi), edat moderna (tresor de la placa

de Santa Fac d'Alacant) i edat contempordnia (fresor de Sant Joan
d'Alacant).

Col-leccié Isidro Albert. Adquirida en 1976. Esta formada
per 444 monedes amb una cronologia que comprén des de l'edat
antiga fins '¢poca contemporania. Els periodes millor representats
sén el roma i el medieval.

Col-leccié Emilio Luis Pérez Cortés. Comprada en 1999.
Consta de tres conjunts, el primer format per 163 monedes data-
des des d'época antiga fins al segle XV, el segon per 320 mone-
des d'¢poca del baix Imperi i emiral i el tercer per 85 monedes
medievals islamiques.

Col:leccié Ramén Quiles. Col'leccié comprada en 1972.
Esta formada per 154 monedes amb una cronologia que comprén
des del segle Il aC fins I'¢poca contemporania. Els periodes millor
representats sén el roma i el medieval islamic.




Col-leccié Furgs. Dipositada en el Museu des de 1991. Esta
formada per 442 monedes emeses des del segle lll aC fins al segle
XX dC. En destaquen les monedes de l'alt Imperi roma i les mone-
des islamiques d'época califal, taifa, almoravit i almohade.

Col-leccié Andrea Azuar Toro. Donada en l'any 2000. Esta
integrada per 183 monedes islamiques de coure i plata procedents
de troballes produides en la provincia d'Alacant i datades fonamen-
talment des d'época emiral fins &¢poca almohade.

Tresor de sestercis del Territorium de Dianium. Comprat
en 1992. Procedeix d'un paratge proper al Montgé, en els voltants
de la Dianium romana. Esta format per 669 monedes romanes de

bronze datades des de Vespasid fins Gordia Ill. Va ser amagat cap
al 241/242 dC.

Tresor de la plaga de Santa Fag d'Alacant. Adquirit per
la Diputacié Provincial en 1968. Va aparéixer aquell mateix any al
realitzar unes obres prop de la placa de Santa Fag d'Alacant, dins
d'un recipient ceramic. Format per milers de monedes del segle XV
de les seques de Barcelona i Valéncia.

Tresor de Sant Joon d'Alacant. Trobat en el municipi en
1963 i dipositat en el Museu fins la seua compra en 1967, Integrat
per 501 rals i escuts dels segles XVIII i XIX, des de l'arxiduc Carles
fins Ferran VII. El tresor va ser amagat cap a l'any 1823.

Julio Ramén Sdnchez
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L MOBILIARI DE LA Lo secci¢ del museu dedicada al mobiliari, conté un nombre variat de
0L L;—(:(J[U BELTRAN AU&)U peces, procedents majoritarioment de part del conjunt donat en 1970
I ' per Rafael Beltrdn de Lo Llave a la Diputacié Provincial d'Alacant. La
col-leccié recull gustos, époques i estils distints molt propis de l'eclecticis-
me de la burgesia del segle XIX. La cronologia dels mobles va des del
segle XVI fins al segle XX, dominada per l'estil barroc, ferrandi-imperi, isa-
beli i els gustos orientals. La col-leccié inclou: arquimeses, llits, cadires,

espills, armaris, escrivanies, rellotges, taules, peanyes, sofds, efc.

L'arquimesa és un dels elements més caracteristics del mobiliari espanyol
i & un lloc destacat dins de la col'leccié. Rep distints noms com paperera
o escriptori, algunes posseeixen tapes abatibles i serveixen d'escriptori i

;
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Armari d'estil barroc. Segle XVIIl. Colleccié Beltran Auséd. Arxiu MARQ.



altres consten d'anses que reflecteixen el seu caracter transportable.
L'interior esta proveit de calaixos on guardar papers o altres objectes. El
museu compta amb diverses arquimeses, entre les que destaquen: una
peca italiana amb marqueteria de bronze i carei del segle XVIII; una arqui-
mesa espanyola de tapa abatible amb l'escut de la casa d'Austria en el
fronté i inscripcié que la situa en l'any 1665 i dues arquimeses espanyo-
les del segle XVI.

El moble és a més, una mostra dels habits i costums quotidians, sug-
gereix nous espais en el context doméstic. Mentre les arquimeses més anti-
gues contenen reminiscéncies medievals, un moble com la consola és el
reflex del canvi d'época i d'actituds que se succeeixen a partir de la fi del
segle XVll-principis del XVIII. Instal"lada al costat de la paret, és destinada
a ser suport de peces decoratives, rellotges, canelobres o objectes de
cerdmica. A partir d'aguest moment, tot alld que facilite un gest estd repre-
sentat per un mobiliari concret.

A Espanya, el mobiliari també ens parla de I'ambient del moment, els
gustos francesos que s'incorporen amb el canvi de monarquia, l'obertura
cap a Europa, barrejat amb els estils regionals. El museu posseeix en
aquest sentit, un llit barroc valencia daurat i policromat amb medallé cen-
tral que representa la imatge de la Purissima Concepcié, del segle XVIII.

Durant el regnat de Ferran VI, s'adopta l'estil imperi o ferrandi, que
reflecteix una major pesadesa en les seues formes, pitjor qualitat que en
époques anteriors, agrevjada per la falta de bronzers, i la incipient meca-
nitzacié del sector. A 'esmentat periode s'adscriu un nombre important de
peces de la col-leccié entre les quals destaca: un secreter ferrandi amb
incrustacions de plata, construit en 1751 a I'Habana, regal del rei Ferran
VIl en l'any 1822 a I'hostessa de la reina; una consola amb espill de cara-
mull de fusta daurada, com també un sofd i un conjunt de cadires.
Aquesta pauta, es mantindra també al llarg del segle XIX, durant I'ano-
menada época isabelina. Mostra d'aquest estil és una vitrina amb aplica-
cions de bronze.

El temps també esta representat en la col-leccié Beltrdn. Encara que el
naixement del rellotge mecanic va donar-se a la fi del segle Xlll-principis
del XIV, el seu Us i generalitzacié no va arribar fins al segle XVII com a con-
seqieéncia del descobriment del péndul. El rellotge es converteix en mesu-
rador de les tasques quotidianes perd també en objecte de decoracié.
Destaca dins del conjunt de peces, un rellotge de caixa alta amb decora-
cions en or vell i policromia, del segle XIX, com a representacié de rellot-
ge de paret i com a rellotge de consola, una mostra de ceramica daura-
da i policromada que envolta la maguinaria del rellotge.

Ester Torregrosa Pérez
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LA CERAMICA POPULAR

Pot de farmacia.

Ceramica de Talavera de la Reina (Toledo).
Segle XVIII. Colleccié Fons Historic.

Arxiu MARQ

| MARQ recull en els seus fons una magnifica representacié de la

ceramica fabricada en els segles XVII i sobretot XVIII, XIX i principis
del XX. Aquesta ceramica sanomena moderna, per l'g¢poca a que
s'adscriu, i popular, perqué en el XV, després d'un important ressor-
gir daquest art, aconsegueix estar a |'abast de la major part de la pobla-
cié.

Lla major part de les peces provenen de diferents col-leccions:
Beltrdn Ausé, Miguel Maestre, Quiles i Fons Historic. Aquest conjunt
podria ser abordat basicament des de tres punts de vista diferents: la
forma, la procedencia terrissera o la funcionalitat.

Ens trobem amb gran quantitat de plats de totes les grandaries i amb
les decoracions més diverses. Igual ocorre amb els nombrosos gerros
i gerres on destaquen les polilobulades com a més representatives. Un
aiguamans, boﬂges, melers, morters, tassons, tasses, vinagreres i
setrills, escudelles, safates, fruiters, motles de codonyat, bevedors d'ani-
mals, salers de batejar, llibrells, una tetera, una sopera... sén algunes
més de les formes existents, com també ho sén les piletes d'aigua
beneida, els bacins de barber o les mancerines.

Integren les col-leccions peces procedents d'Alcora, on el IX Conte
d'Aranda va fundar una fabrica en 1727 amb l'objectiv de fabricar
maidlica fina, de Ribesalbes, d'Onda, de Manises, d'Orba, de Biar,
d'Agost, com també altres provinents de Sevillo o de Talavera de la
Reina.

Alguns plats van ser concebuts amb un carécter exclusivament deco-
ratiu, com els bells policromats de Manises; altres es van crear per @
un Us domeéstic, com els plats totalment blancs o amb un lleuger filet
blau, de Manises o de Biar. El mateix ocorre amb nombrosos gerros i
gerres usats uns per al servei de l'aigua, altres com a unitats de mesu-
ra (com els gerros amb raser o mesurador de Biar), perd també altres
com a decoracié; o amb les botiges, on destaquen les modernistes de
Biar, totalment decoratives, i la série d'’Agost, de ceramica blanca poro-
sa, on es combinen formes decoratives amb |'s quotidia de la peca.
Bellissimes sén les piletes d'aigua beneida, un exemple magnific de
manifestacié religiosa reflectida en una forma ceramica. El mateix oco-
rre amb les mancerines, aquelles formes tan originals que deuen la
seua existéncia al marqués de Mancera, qui per problemes de coordi-
nacié amb les mans va inventar aquells plats proveits d'una barana
calada en el centre per a evitar que es bolcara la xicra plena de xoco-
late. Esmentar també els bacins, formes curioses que presenten una
mosca en la vora per a adaptar-se al coll de qui era afaitat, i els Ili-
brells, uns utilitzats en la cuina per a la realitzacié de pa i dolcos i altres
de tipus decorativ com els trianers, del barri sevilla de Triana.
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| llarg del segle XVIIl es produeix un important ressorgiment de la

ceramica valenciana. Aquest fet és el fruit d'un creixement de la
poblacié alhora que de l'economia sofert per la societat valenciana
després de la seua recuperacié de la Guerra de Successié i de la pesta
de Marsella, en les primeres décades del segle. Dins d'aquest floriment
cal destacar l'esplendords paper de la rajoleria durant el XVIIl i la seua
continuitat en el XIX. Com a conseqUéncia d'alld, aquestes peces van
gaudir d'una major popularitat i accessibilitat per part de moltes eco-
nomies. El més destriable del ressorgir de la rajoleria va ser l'adopcié
d'unes mesures fixes, que quadruplicaven les anteriors, passant a ser
"de pam", és a dir, al voltant de 22 cm.

Les col-leccions Miguel Maestre, Quiles, Beltrdn Ausé i Fons Historic
contribueixen a la creacié d'un ric conjunt de taulells que no sols des-
taca per la quantitat siné també per la qualitat, vistositat i diversitat. De
destacar sén les rajoles d'escala, on cada pega representa una escena
independent; les de série, que s'usaren indistinftament en sécols, pavi-
ments, reversos de balcons o graons d'escala, amb una temdtica flo-
ral, fruitera, de cintes enllacades... De linterior de les cases cal ressal-

tar uns pannells escrits on es llegeixen uns missatges a manera de.

refrany; dos pannells i nombrosissims taulells de cuina, en qué es
representen tot fipus d'Utils de cuina, viandes, fruites i verdures; aixi
com més de dos centenars de taulells representant nombrosos perso-
natges en diferents tasques, actituds i abillats amb vestimentes d'allo
més divers.

De la rajoleria urbana sén interessants els pannells ceramics religio-
sos, com ara els de la Verge del Carme i Sant Vicent Ferrer o els de les
santes Justa i Rufing; les rajoles de senyalitzacié viaria, com una placa
decorada amb un carruatge que servia d'indicador de direccié o una
peca que ens informa del nom d'un carrer; les plaques de cementeri de
les quals es conserva una procedent de l'antic cementeri del barri de
Sant Blai d'Alacant, etc.

També procedeix de l'interior de les cases un paviment, l'obra més
exquisida realitzada en rajolerio conservada en el MARQ. Atribuit a la
colleccié Beltrdn Ausé, es tracta d'una composicié circular que degué
pertanyer a algun salé d'una de les cases de la familia en la ciutat o en
I'horta alacantina. Aquest paviment, de la fi del segle XVIII-principis del
XIX, sadscriu a les Reials Fabriques de Valéncia. S'hi representen, amb
gran qualitat i profusié de detalls, una escena central amb tres perso-
natges femenins envoltats per un octéigon decorat amb papallones
que déna pas a vuit casetes on vuit déus mitoldgics muntats en els seus
respectius carros sén tirats pels animals que se'ls atribueix. L'escena es
tanca amb motius florals, fruiters, caps masculins, angelots..., tot allo
amb una gran simbologia.
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Pannell ceramic figuratiu. Segle XIX. Col-leccié Fons Historic. Aniu MARQ.
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