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Plaqueta de Parpall6 depositada en Gata de
Gorgos. Fotografia.

RAFAEL MARTINEZ VALLE,

PERE M. GUILLEM CALATAYUD Y

VALENTIN VILLAVERDE BONILLA

Plaqueta reconstruida a partir de cuatro fragmentos
procedente de la Cova del Parpallé (Gandia). Fue extraida del
yacimiento el aflo 1957 por Jaime Soler Signes y José V. Soler
Mulet y cedida al Ayuntamiento de Gata cuando se cre6 la
coleccién museogréfica del municipio (Vives Signes, 2014).

En los arfios 70 la pieza fue reconstruida
utilizando unos adhesivos inadecuados que
afectaban negativamente al soporte. El afo
2013 la plaqueta fue restaurada: se elimina-
ron los adhesivos antiguos, se limpiaron las
superficies mediante técnicas inocuas y se
procedi6 a su reconstruccion con la fijacidn
de los fragmentos.

La plaqueta es una caliza-arenisca de grano
fino de un espesor medio de 15 mm. Ambas
caras presentan la superficie muy lisa espe-
cialmente la elegida para representar el moti-
vo. En esta superficie se conservan depédsitos
sedimentarios cementados de matriz arenosa
distribuidos de forma desigual, que en algu-
nos sectores cubren la superficie pintada.

La superficie mas regular presenta la figu-
ra de un caballo orientado hacia la derecha
realizada mediante la pintura y el grabado
(Fig. 1). La pintura de color rojo intenso esta
aplicada como una tinta plana; se distribuye
de forma homogénea en la totalidad de la fi-
gura y no se observan trazos de pincel. Las
diferencias que se observan en la densidad y
distribucién de la pintura se deben a diferen-
tes grados de conservacién y a la erosion de
la capa pictorica en algunos sectores, como
en la cabezay la pata trasera.
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PLAQUETA GRABADA Y PINTADA
DE LA COVA DEL PARPALLO

DEPOSITADA EN EL MUSEO DE GATA DE GORGOS (ALICANTE)

La imagen se resalta con el raspado del per-
fil del animal creando una banda de anchura
media de 7 mmy superficie muy uniforme, sin
apenas microestrias, que es especialmente
patente en la quijada, la frente, la linea dor-
sal y el vientre. En la quijada y en la frente
se observan ademds unos trazos anchosy de
seccion en “U” que remarcan el perfil.

La figura del caballo fue realizada en perspec-
tiva biangular oblicua: perfil absoluto para ca-
bezay cuerpo y vision frontal ligeramente tor-
cida para el arranque de las patas anteriores.

La cabeza es desproporcionada, pequefa en
relacion al volumen corporal. La frente es
recta y el perfil de la quijada céncavo, con
el extremo del hocico interrumpido por una
fractura. Lacrinera “enescalén” muestra una
linea de despiece y se proyecta sobre el perfil
de la frente como si se quisiera representar
una oreja apuntada hacia delante.

El cuello es desproporcionadamente largo en
relacion al cuerpo. La linea de cuello-pecho
describe una escasa curvatura para llegar al
inicio de la pata anterior. Las patas anteriores
son muy cortasy se representan con perfil en
arco. La curva de la axila estd muy marcada
para destacar el inicio de la panza que se re-
presenta prominente indicando gravidez.



La linea dorsal es concava, con la grupa lige-
ramente hundida y el arranque de la nalga
redondeado; unos detalles que confieren
a la parte trasera del animal una apariencia
mas naturalista.

Un anélisis de la pintura mediante microsco-
pia electrénica ha desvelado que el pigmen-
to utilizado fue un éxido de hierro con una
pequefa sefial de Titanio (Fig 2).

Desde el punto de vista técnico, la ejecu-
cion del motivo mediante la combinacion
de tinta plana roja delimitada por raspado
constituye un rasgo que resulta poco usual.
En la coleccion de arte mueble de Parpallé
se trata de una combinacion documentada
en muy pocas piezas (Villaverde, 1994). Los
casos conocidos de este yacimiento son un
zoomorfo indeterminado de la plaqueta
16129 (Solutrense inferior), y que presenta la
combinacion de tinta plana cubriente negray
un raspado externo; un animal indetermina-
do (plaqueta 17318) del Solutrense superior
del que se conserva parte del cuerpo reali-
zado con tinta plana roja delimitada por un
raspado de cierta anchura; y tres piezas que
corresponden al final del Solutrense evolu-
cionado: las plaquetas 18702, 18704 (cara A)
y 18705. En un caso se trata de tinta plana
cubriente para representar un animal inde-
terminado, y en los otros dos casos de tinta
lineal para representar una cabray un préto-
mo de caballo, asociado a una serie externa
de trazos cortos o puntuaciones.

La similitud del procedimiento técnico de
las piezas con la que ahora estamos comen-
tando no acaba de ser completa, salvo en el
caso de la pieza 17318, en la que la superficie
raspada es algo mas ancha. En el caso de la
plaqueta depositada en Gata, el raspado es
muy uniforme y de reducida anchura, apenas
perceptible cuando se observa la pieza des-
de una cierta distancia, y sin que se produz-
can cambios de coloracion en la superficie
como consecuencia de pérdida de la materia
superficial de la piedra. En las tres piezas

Fig.1. Plaqueta de Parpall6 depositada en Gata de
Gorgos. Calco.

del Solutrense evolucionado, el raspado es
mucho mas ancho, y genera una banda de
color blanquecino que corresponde a la in-
tensa erosion de la piedra. En el caso de la
16129 el efecto del raspado es también méas
visible y su ejecucion menos cuidada, aunque
esta claro que esta buscando delimitar la in-
flexion anatoémica de la patas y el contorno
de las extremidades.

A pesar de estas diferencias, parece que el
proceso técnico busca la misma finalidad en
todas estas piezas: perfilar con precisién la
zona pintada, generando una silueta de con-
torno externo bien delimitado.

La pintura asociada al grabado de contorno o
al raspado se documenta con cierta frecuen-
ciaen los niveles solutrenses de Parpallé. De
hecho, aparece dos veces en el Gravetiense,
once en el Solutrense inferior, diecinueve en
el Solutrense medio, y diecisiete en el Solu-
trense evolucionado. Sin embargo, sélo se
documenta una vez en el Magdaleniense.

A diferencia del procedimiento de raspado,
la frecuencia global de la combinacion de
grabadoy pintura es muy elevada, ya que so-
lamente 24 zoomorfos pintados (un 28,39%)
no recurren a este procedimiento de refuer-
z0 o rectificacion de la pintura.

Por otra parte, las figuras zoomorfas pin-
tadas presentan cuantificaciones especial-
mente altas en el arte premagdaleniense
antiguo (33 piezas), y algo menores en el
premagdaleniense reciente (21), siendo muy
escasas en el Magdaleniense (3). Lo cual nos
ayuda a ir perfilando la posible cronologia de
la pieza que ahora estamos analizando.

En cuanto al andlisis estilistico, son varios
los elementos que apuntan a la atribucién
del caballo a una fase antigua dentro del
arte premagdaleniense. En primer lugar, la
realizacion de las patas anteriores mediante
la formula de patas en arco, en este caso de
la variante naturalista, de patas cortas con
relacién al volumen corporal. Este tipo de

«

80

finalizacién de las extremidades es importante sélo en las etapas antiguas de Parpa-
L&, entre el Gravetiense y el Solutrense medio antiguo, donde se concentran 19 de
los 21 casos documentados en el yacimiento. Ademas, al igual que en la figura que
estamos comentando, se trata de una convencién que se aplica especialmente a las
patas anteriores, donde se contabilizan 15 de los 21 casos.

Otros rasgos que resultan especialmente interesantes son la proyeccion o alarga-
miento del cuello del caballo, asociado a una cabeza pequefa y la gravidez. Estos
también son rasgos que apuntan hacia el mundo antiguo de Parpallo.

Construcciones similares, limitando las comparaciones a las representaciones de los
caballos, las encontramos en Parpallé en la plaqueta 16341, del Solutrense medio
antiguo, en un ejemplar de elevada masividad posterior con un estrechamiento pro-
nunciado en la zona de arranque de la pata anterior, realizado con doble trazo; y en la
plaqueta 16330 (A), cuyos dos fragmentos remiten al Solutrense medio antiguo-Gra-
vetiense, en este caso un ejemplar pintado con tinta plana parcial, patas en arco y
cabeza especialmente reducida, que conserva detalle de la crinera es escalén abierto
y de una oreja. El limite externo de la pintura se realizd, en este caso, mediante trazo
multiple somero.

Y también resulta similar al caballo M-2 de Meravelles (Villaverde et al., 2009), atri-
buido a la fase antigua de este yacimiento. Puntos en comtn entre la pieza de Parpall6
y con esta figura son el alargamiento del cuello, la masividad corporal y la forma y
tamario de la cabeza.



La linea de separacién de la crinera que se observa en la representacién de esta pla-
queta de Parpallé no resulta, sin embargo, un rasgo bien documentado en los caba-
llos antiguos de esta coleccion, si bien sf que esté presente en el caballo parietal gra-
bado que se encuentra en la colada del fondo de la cavidad (Beltran, 2002; Villaverde,
2005). Aligual que en la pieza que ahora estamos comentando, también en este caso
la crinera es estrecha y ejecutada mediante dos trazos que tienden a converger en la
zona de la frente, prolongando el recorrido. En la figura parietal la linea se prolonga
bastante, sin que pueda considerarse como una representacion de la oreja, mientras
que en la plaqueta el trazo pintado es corto y podria vincularse a la representacién de
una oreja. Asi que, al menos a partir de la existencia de la linea de despiece de la cri-
nera en el caballo parietal, se puede considerar con cierta consistencia la cronologfa
antigua de esta pieza de Parpallo, pues el caballo parietal se realizo, con toda proba-
bilidad en el Solutrense inferior o medio. En este caso, también la masividad y la des-
proporcion de la cabeza y extremidades resultan similares a la plaqueta de Parpallé.

Y algo similar ocurre con el caballo completo de Comte, el P1-F12 (Casabé et al., 2016,
2014), con crinera indicada mediante trazo doble y terminacion en escalén. En este
caso este rasgo se combina con cierto alargamiento y estrechez del cuello, la masivi-
dad corporal, especialmente en su parte posterior, y el estrangulamiento corporal en
la zona de arranque de la pata anterior. Elementos todos que remiten nuevamente al
arte premagdaleniense antiguo.

Aunque los despieces de crinera se hacen mas frecuentes en los niveles del Solu-
trense evolucionado de Parpallé, lo cierto es que en esas cronologias no se combinan
con cabezas de trazos curvilineos sin modelado de quijada, ni a desproporciones tan
marcadas en el tamario de la cabeza con respecto al cuerpo, ni, a terminaciones de las
extremidades mediante la formula de patas en arco.

En definitiva, considerando todos los rasgos valorados, el caballo pintado y grabado
de la plaqueta de Parpall¢ depositada en el Museo de Gata posee las caracteristicas
propias del arte premagdaleniense y, mas concretamente, apunta a cronologfas anti-
guas dentro de esa fase.
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Fig.2. Toma de muestra y andlisis SEM-EDX de soporte
(sup.) y pigmento (inf.) de la plaqueta de Parpall6.
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