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Vallado de proteccion del yacimiento de
La Sarga (Alcoi, Alicante). Foto: El Tossal
Cartografies

JOSE ANTONIO LOPEZ MIRA

En el aflo 2008, por la conmemoracion del X aniversario de

la inclusién del Arte Rupestre del Arco Mediterraneo en la

Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO, la Comunitat
Valenciana a través de la Conselleria competente en materia
de cultura -en aquella fecha Conselleria de Cultura 'y
Deporte- inici6 el PROGRAMA DE ACTUACIONES PARA
LA PROTECCION, CONSERVACION Y DIFUSION DEL
ARTE RUPESTRE EN LA COMUNIDAD VALENCIANA siendo
su promotor la Direccién General de Patrimonio Cultural

Valenciano (San Nicolds et alii, 2010:4).

ANTECEDENTES

La necesidad de desarrollar este Programa
estaba motivada por varias cuestiones:

1°. Por la naturaleza de los bienes sobres los
que se iba a actuar. El Arte Rupestre es un
Bien de Interés Cultural (BIC), es decir, un
bien sobre el que se aplica la mayor figura
de proteccién patrimonial que existe en la
legislacion espafiola vigente, que se recoge
en la Ley del Patrimonio Histérico Espafiol
de 1985y afecta a las cuevas, abrigos y otros
soportes que contengan manifestaciones
de arte rupestre. La declaracion del Arte
rupestre como BIC supuso el impulso de
numerosos trabajos de investigacion y ca-
talogacion, al menos en algunos territorios,
como es el caso de la elaboracion y publi-
cacién del Catélogo de Arte Rupestre en
Alicante en el afio 1988 por parte de Mauro
Hernandez, Enric Catalay Pere Ferrer (Her-
nandez et alii, 1988).

El siguiente impulso legislativo que recibe
este patrimonio fue a finales de la siguien-
te década, en concreto en el afio 1998. En
primer lugar, con la promulgacion de la
ley 4/1998, de 11 de junio, de la Generali-
tat Valenciana, del Patrimonio Cultural
Valenciano, en cuya Disposicion Adicional
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GESTION DEL ARTE RUPESTRE EN
LA COMUNITAT VALENCIANA

EL ARTE RUPESTRE DE LA PROVINCIA DE ALICANTE

Primera. Bienes de Interés Cultural decla-
rados con anterioridad a la entrada en vigor
de la presente Ley, en el Apartado 2 dice:
“La Conselleria competente en materia de
cultura elaborara, para su aprobacion por el
Consell, la relacion de las cuevas y abrigos
que contengan manifestaciones de arte ru-
pestre, ..., declarados todos ellos Bienes de
Interés Cultural integrantes del patrimonio
cultural valenciano”. En seqgundo lugar, el
5 de diciembre de 1998 en Kioto, con la in-
clusién por parte de la UNESCO del Arte
rupestre del arco mediterraneo de la pe-
ninsula Ibérica en la Lista del Patrimonio
Mundial, confirmando el valor excepcional
y universal de estos sitios culturales que
deben ser protegidos para el beneficio de la
Humanidad.

Estos hechos, ya no so6lo suponian el mayor
grado de proteccién hacia las manifestacio-
nes de arte rupestre, sino que exigian, mas
que nunca, el compromiso de todas las ad-
ministraciones competentes en acometer
las tareas propias de su gestion.

La ultima medida legislativa que afecta al
arte rupestre en nuestra Comunitat se re-
fleja en la Ley 5/2007, de 9 de febrero, de
modificacién de la Ley de Patrimonio Cul-



tural Valenciano, donde en la Disposicién
Transitoria Primera. Establecimiento de en-
tornos minimos de proteccion para inmue-
bles dice: “Para la aplicacion de la actividad
tutelar en los entornos de proteccion de
los BIC, y hasta que no se formalice su de-
limitacion a través del procedimiento esta-
blecido en el art. 39 o, excepcionalemnte,
mediante la complementacion contempla-
da en la disposicion transitoria primera de
la Ley 4/1998... se establecen los siguientes
entornos minimos de proteccion: ... 2.b) En
BIC situados en dmbitos no urbanos: el es-
pacio comprendido en una distancia de 200
metros, a contar desde el contorno exte-
rior del bien o de sus hipotéticos vestigios”
(DOGV, n°5449 de 13/02/2007).

2°. Por la necesidad de modernizar el sis-
tema de inventario de los lugares con arte
rupestre en nuestro territorio, a partir de la
inclusion en la Lista de Patrimonio Mundial,
se sistematizaron algunos procedimientos,
como la elaboracion de unas fichas (en las
que se recogfan datos referentes a la situa-
cion, descripcion del yacimiento, régimen
juridico, asi como el inventario, dibujo y fo-
tografia de los motivos), que eran remitidas
a la Conselleria competente en materia de
cultura, que en ese momento centralizaba
el Instituto de Arte Rupestre situado en
el Museu de la Valltorta (Tirig, Castellon),
entre cuyos objetivos estaba el intentar
solucionar la falta de control de la docu-
mentacion -cientifica y administrativa- del
estudio de las abundantes manifestaciones
de arte rupestre en nuestro territorio.

Desde el citado Instituto, se gestionaba la
conservacion, el estudio -con la generacién
de una documentacién 6ptima y la creacion
del Centro de documentacién de Arte Ru-
pestre Mediterraneo- y la difusion de los
yacimientos de arte rupestre de la Comu-
nitat, mediante la coordinacion de la puesta
en valor de los conjuntos con arte rupestre
(Martinez Valle, 2001: 81).

3°. Por la necesidad de actualizar la gestion
administrativa del arte rupestre de la Co-
munitat Valenciana. A pesar de la gestién
iniciada por el Instituto de Arte Rupestre,
segufa sin existir una base documental uni-
taria de caracter administrativo que reco-
giera los datos necesarios para una correcta
proteccién, conservacion, difusién y, por
tanto, gestién de este tipo de patrimonio.

Il. GESTION

Ante esta situacién el afio 2008 supuso un
punto de inflexién con la puesta en marcha
del citado Programa, que permiti6 el inicio
de una serie de actuaciones dirigidas a la
Gestion del Arte Rupestre de la Comunitat
Valenciana, y que a continuaciéon pasamos a
detallar.

II. 1. Revisién, mejora y consolidacién de los
sistemas de proteccién.

Los lugares con arte rupestre en nuestro
territorio habfan experimentado diferentes
sistemas de proteccién acordes con el mo-
mento de su realizacién. Todos ellos perse-
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Figura 1. Les Torrudanes (La Vall d’Ebo). Vista
general del cerramiento con estructura de piedra
en seco como base y con estructura metdlica en la
parte superior de esa base. Fotografia J.A.Lépez.

gufan el mismo objetivo, evitar el acceso indiscriminado y sin control a los lugares
con arte rupestre, permitiendo asf una mayor proteccién ante las acciones vandalicas.

Teniamos asi un repertorio de sistemas que variaban desde el cerramiento con es-
tructura metalica de simple torsion (afios 70-80), a estructuras mas rigidas con
pilares de obra y barrotes metélicos, la mayoria de ellos limitados a la altura de la
visera donde estaban las pinturas (afios 80-90), pero también algunos -los menos-
sobre la parte exterior del abrigo (afios 90-2000). Si bien estos sistemas conse-
gufan su objetivo inicial -proteger las manifestaciones artisticas-, también genera-
ban una vision del abrigoy de las pinturas muy alejada de la que serfa cuando alli se
pintaron. A ello ademas, hay que afiadir que algunos sistemas de proteccion -sobre
todo los ubicados en grandes abrigos cuyas pinturas se concentraban sélo en un
pequefio espacio- generaron paredes laterales, que limitaban el cerramiento. Estas
paredes actuaban como parapetos que acumulaban polvo, vegetacion, etc.

Ante esta realidad se opt6 por revisar los sistemas existentes, para poder asf actuar
sobre ellos desde diferentes opciones.

Por un lado, la reparacién de los cerramientos, principalmente aquellos que se ha-
bian realizado sobre la parte exterior del abrigo, con estructura de piedra en seco
como base y con estructura metalica en la parte superior de esa base, como serfa el
caso de Les Torrudanes (La Vall d’'Ebo) y el de La Catxupa (Dénia) (Fig. 1).

Por otro lado, la sustitucion de los antiguos cerramientos con estructura metalica
de simple torsién, por otros de estructura metélica que se adapta a la topografia
sobre la que se asienta, que se mimetiza con el paisaje y que permita una visién mas
nitida del abrigo.

La primera sustitucion se produjo en el Barranc de Beniali. Abric IV (Vall de Gallinera),
pero como se mantuvo su trazado sobre el ancho del abrigo, no se consiguié una visién
mas nitida del abrigo, sequia quedando una imagen “enjaulada” del mismo. (Fig. 2y 3)

La segunda se produjo en La Sarga (Alcoi), donde ya se consiguieron todos los ob-
jetivos planteados, porque no solo se eliminaron los antiguos cerramientos (me-
talicos de simple torsion) del abrigo |y Il (Fig. 4), sino que ademés se optd por un
cerramiento periférico -alejado de los abrigos- que lo que cerré fue el barranco
donde se encuentran los abrigos. De esta forma los abrigos estan libres de cual-
quier elemento que dificulte su observacién, se pueden ver en un contexto muy
parecido al que existia cuando se realizaron las pinturas (Fig. 5y 6).
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Figura 2. Barranc de Beniali. Abric IV (Vall de
Gallinera). Antiguo cerramiento metalico de
torsion simple. Fotografia J.A.Lopez.

Figura 3. Barranc de Beniali. Abric IV (Vall de
Gallinera). Nuevo cerramiento metdlico. Fotografia
J.A.L6pez.

Figura 4. La Sarga. Abrigo Il (Alcoi). Antiguo
cerramiento metalico de simple torsion. Fotografia
J.A.L6pez.

Figura 5. La Sarga. Abrigo Il (Alcoi). Vista actual.
El abrigo estd libre de cualquier elemento que
dificulte su observacion, se puede ver en un
contexto muy cercano al que tenfa cuando se
realizaron las pinturas. Fotografia J.A.L6pez.



El cerramiento de La Sarga se ha converti-
do en un modelo que ha inspirado los ce-
rramientos realizados en otros lugares de la
Comunitat Valenciana, como Las Monteses
(Jalance), Abrigo del Ciervo (Dos Aguas),
Barranc del Garrofero (Navarrés) o Voro

(Quesa).

11.2. Actualizacién inventarios de arte ru-
pestre

El inventario actual del arte rupestre de la
Comunitat Valenciana en general y de la
provincia de Alicante en particular es uno
de los mas completos del Arco Mediterra-
neo, pero para llegar a esta situacién se han
realizado muchos inventarios previos, que
han ido recogiendo los datos descriptivos
de los diferentes lugares con arte.

El Ultimo de ellos, se realiz6 mediante la
creacién de una Linea Nominativa en las
anualidades 2009, 2010 y 2011, en los pre-
supuestos de la Direccién General de Pa-
trimonio Cultural Valenciano, para la rea-
lizacion de la actualizacién del Inventario
de Arte Rupestre de la Comunitat Valen-
ciana, como base para la realizacion de un
Proyecto Unico, estructurado en tres afios
(uno para cada provincia: Alicante, Valencia
y Castellon).

Los objetivos a consequir eran muy concre-
tos y absolutamente prioritarios para poder
llegar a una correcta gestion administrativa
del arte rupestre.

El Inventario se deberia materializar en una
base de datos global que contendria: una
localizacién georreferenciada de los vyaci-

Figura 6. La Sarga (Alcoi). Vista general del
cerramiento periférico que cierra el barranco
donde se encuentran los abrigos. Fotografia
J.A.Lopez.

Figura 7. La Sarga (Alcoi). Propuesta de entorno
de proteccion realizada por el equipo de la
Universidad de Alicante, coordinado por Mauro S.
Hernandez.
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mientos; una descripcion actualizada y exhaustiva de los mismos -acceso, pane-
les, motivos, estado de conservacion, referencia catastral, sistemas de proteccion
existentes-; una documentacién fotografica nueva y actualizada -entorno, paisaje,
abrigo, panel y motivos-; una propuesta de entornos de proteccién -que serfa la
base para realizar la complementacién de todos estos BIC- y un informe técnico
sobre el estado actual del arte rupestre y de todos los aspectos relacionados con
su gestién, conservacién, proteccién y difusion.

Enelcitadoinforme sedeberian reflejar aspectos tales como la caracterizacion geolégica
del soporte -la composicion, propiedades y estado de conservacidn, cuyo conocimiento
ayuda a valorar el deterioroy su alterabilidad potencial-; el analisis medioambiental del
yacimiento y del area con arte rupestre -las condiciones térmicas, de humedad, edlicas,
luminicas y de contaminacion ambiental-; el régimen hidrico del yacimiento y su entor-
no -para determinar si hay indicios de filtraciones de agua o de circulacion de aguas me-
tedricas y cuales de ellas estan activas y pueden afectar al arte-; los agentes biologicos
existentes, tales como hongos y otros organismos vegetales y animales; las patologias
de origen natural -precipitacion de coladas de carbonato célcico, lavado de pinturas,
suciedad, agrietamiento del soporte, erosion, alteraciones bioquimicas, entre otras-;
las patologias de origen antrépico -grafitos, humo, impactos de perdigones, veladuras
por exceso de mojado, pirueteados y piqueteados para extraer pinturas, robos- y por
ultimo, una valoracion final de los resultados obtenidos con una propuesta de puesta
en valor -estableciendo diferentes categorias de acceso al publico-.

El citado inventario fue encargado a la Universidad de Alicante, en concreto a un
equipo coordinado por el Dr. D. Mauro S. Herndndez Pérez (Garcia Atiénzar et ali,
2011: 10; Hernandez et alii, 2013: 175) y su realizacion para el caso la provincia de
Alicante permitié obtener los siguientes resultados:

Del punto de partida inicial, es decir, de 1998 con 131 estaciones con arte rupestre
en la Lista de Patrimonio Mundial distribuidas en 27 municipios (pasamos en 2008
a 148 estaciones distribuidas en 27 municipios de 8 comarcas (Matamoros y Lépez,
2009:169); mal situados (uno de ellos incluso estaba en el mar); con topénimos in-
exactos, descripciones parciales y documentacién gréfica muy deficiente; y en 2010,
pasamos a 185 yacimientos, distribuidos en 43 municipios de 8 comarcas, perfec-
tamente georreferenciados y con la documentacion actualizada e informatizada.

Se eliminaron 5 yacimientos, catalogados como arte rupestre, que no tenfan ninguna
evidencia de tal manifestacion artistica, y se incorporaron 26 yacimientos nuevos.

Se propuso una intervencion de consolidacion, limpieza o estudio especializado en
20 yacimientos.



Se registraron 8 abrigos con grabados nuevos sin documentar, 17 abrigos con pin-
turas nuevas sin documentary 9 abrigos con paneles que requerian la actualizacién
de su documentacion.

Se corrigieron datos e incorporé nueva documentacion en 16 abrigos.
Se propuso la mejora-sustitucion y/o un vallado preventivo en 18 abrigos.

Se propusieron 8 abrigos como merecedores de un proyecto de puesta en valor y/o
de un proyecto de acceso restringido.

Y por ultimo, se propusieron 55 entornos de proteccion que englobaban la totali-
dad de yacimientos con arte rupestre de la provincia de Alicante. En estas propues-
tas de entorno se tuvieron en cuenta varios factores (GARC[A ATIENZAR et alii,
2011), entre ellos la posibilidad de agrupar todos los yacimientos que se encuentren
dentro de una misma cuenca visual y/o unidad de paisaje (barranco, ladera, etc.),
su plasmacién sobre cartografia catastral y ortofoto, para que la delimitacién se
adaptase a la presencia de elementos de relieve y/o limites de parcelas catastrales,
etc. (Fig.7)

Este inventario marcé un punto de inflexién, al partir del cual todas las direcciones
técnicas de las actuaciones arqueoldgicas vinculadas a lugares con arte rupestre,
estan obligadas a actualizar la ficha de inventario de esos lugares como es el caso
del proyecto de F.J. Molina y V. Barciela (2012). Ello ha permitido que desde ese
momento el citado inventario se vaya actualizando continuamente.

1.3. Elaboracién del Acuerdo de Inscripcion en la seccion primera del Inventario
General del Patrimonio Cultural Valenciano y en el Registro de BIC del Ministerio
de Cultura de todos los yacimientos inventariados.

Una vez actualizado el inventario de cada provincia, se pudo proceder a elaborar los
respectivos Acuerdos del Consell, por los que se aprueban la relacién de cuevas,
abrigos y lugares con arte rupestre de cada provincia y se acuerda su inscripcién
en la seccién primera del Inventario General del Patrimonio Cultural Valenciano,
que una vez publicados en el Diario Oficial de la Generalitat Valenciana (DOGV), se
deben enviar al Ministerio competente en materia de cultura para que se inscriban
en el registro de Bienes de Interés Cultural y en el Boletin Oficial del Estado (BOE).

En el caso de la provincia de Alicante la publicacion del citado acuerdo ese produjo
enelafio 2010, tanto en el DOGV (n° 6380 de 20/10/2010) como en el BOE (n° 273
de 11/11/10).

[.4. Procedimiento de declaracion definitiva de los entornos de proteccion de los
mismos.

Tras la publicacion de estos acuerdos, quedaba estudiar las propuestas de entornos
de proteccion presentadas para decidir sobre cuales se debia priorizar su declara-
cién administrativa.

Para el establecimiento de estos entornos se parte de unas premisas muy concre-
tas: el Arte Rupestre es un patrimonio muy fragil, su comprension estéa unida a los
paisajes en los que se ha conservado durante milenios y por ello, Arte Rupestre y
paisaje forman una unidad indisoluble que debemos proteger y conservar.

En funcién de estas premisas generales, junto ademas de otras como accesibilidad, ti-
tularidad, puesta en valor, nimero de visitantes, afecciones urbanisticas, etc, se con-
sideré que uno de los primeros entornos a declarar serfa el de La Sarga, por cuanto si
ya funcionaba como modelo del tipo de cerramiento periférico, también podia actuar
como modelo de gestion administrativa, en este caso, de entorno de proteccion.

Por ello, tras su incoacion, presentacion de alegaciones, modificacion de propuesta
y declaracién definitiva, La Sarga se convirtio en el primer conjunto con arte rupes-
tre de la Comunitat Valenciana con la complementacion de un BIC con la categoria
de Zona Arqueoldgica, es decir, con entorno de proteccion y normativa de aplica-
cién (DOGV, n° 7575, 21/07/2015) (Fig. 8).

En este mismo apartado queremos y debe-
mos destacar que en el 2016 se produjo la
declaracion del primer BIC en la Comunitat
Valenciana, con la categorfa de Parque Cul-
tural, que ademés utiliz6 como elemento
aglutinador de ese paisaje la existencia de
numerosas estaciones con arte rupestre, es el
Parque Cultural de La Valltorta-Gassulla en
la provincia de Castellon (DOGV, n° 7928 de
30/1172016) (Fig. 9). Esta declaracion no debe
ser la Gnica en nuestra Comunitat Valenciana,
por cuanto hay otras dos propuestas sobre las
que ya se esta trabajando: Macizo del Caroig
-para la provincia de Valencia- y Montaria de
Alicante -para nuestra provincia-.

II. 5. Difusién del arte rupestre.

La difusion del arte rupestre es uno de los
apartados mas necesarios a realizar por
parte de todas las administraciones pu-
blicas -nacional, autondmica, provincial y
local-, por cuanto lo concienciacién social
debe ser el objetivo bésico a consequir, tan-
to para la sociedad que tiene este tipo de
patrimonio en su término municipal, como
para la sociedad que quiere visitarlo y cono-
cerlo, y esta ardua tarea debe ser abarcada
desde todos los niveles de difusién posible:
cientifica, educativa, social y turistica, pero
siempre desde una perspectiva global.

Se trata de un objetivo en el que por muchas
actuaciones que se realicen nunca seran su-
ficientes, pero entre las realizadas debemos
destacar, desde el punto de vista autono-
mico -organizado por la Direccion General
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Figura 8. La Sarga (Alcoi). Entorno de proteccién
definitivo, tras la complementacién del BIC con la
categoria de Zona Arqueoldgica. (DOGV, n° 7575,
21/07/2015. Pagina 22666). Fuente: http://www.
dogv.gva.es/datos/2015/07/21/pdf/2015_6633.pdf



de Cultura y celebrado en Valencia del 3 al
5 de diciembre de 2008-, la realizacion de
un Congreso -de caracter nacional- sobre
las necesidades que requiere la gestion,
proteccién, conservacion y difusion del Arte
Rupestre con el titulo: IV Congreso. El Arte
Rupestre del Arco Mediterrdneo en la Penin-
sula Ibérica. 10 afios en la Lista del Patrimonio
Mundial de la Unesco, donde se reunieron
todos los especialistas dedicados a la ges-
tion, proteccion, conservacion, investigacion
y difusién del Arte Rupestre, tanto de la Co-
munitat Valenciana como de las otras cinco
comunidades auténomas integrantes del
Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica:
Andalucia, Aragén, Cataluna, Castilla-La
Mancha y Murcia. Un dato a destacar es que
este tipo de reuniones cientificas, no cum-
plen plenamente su funcion de difusion, sin
la publicacién de sus actas, cosa que en este
caso si que se produjo —tanto en formado
papel (Lopez Mira et alii, 2009), como en
formato digital, siendo accesible en la web
de la Conselleria competente en materia de
cultura en el siguiente enlace: http://www.
ceice.gva.es/estatico/patrimonio-cultural/
Publicaciones/arte_rupestre/index.html -

Pero la difusion debe abarcarse también
desde otras actuaciones, como la puesta
en valor de los lugares con arte rupestre,
aunque siempre debemos ser conscientes
de una premisa previa: no todos ellos son
susceptibles de ser puestos en valor y por
tanto de ser visitables.

En relacion a este aspecto en el informe
técnico elaborado por el equipo coordina-

do por Mauro S. Hernéndez, se realizé una
propuesta de Puesta en Valor, estableciendo
diferentes categorias de acceso al publico:

- Sitios abiertos a todo el publico de forma
continuada. Donde solo podrian incluir-
se aquellos abrigos vallados en los que el
arte rupestre se pueda observar desde el
exterior y que retinan la infraestructura mi-
nima para que se desarrollen las visitas. Se
tratarfa de sitios con condiciones minimas
de accesibilidad, areas de aparcamiento e
informacion acerca del yacimiento y su con-

« 268

Figura 9. La Valltorta-Gassulla (provincia de
Castell6n). Entorno de proteccién definitivo del
BIC, tras la declaracién BIC con la categoria de

Parque Cultural (DOGYV, n° 7928 de 30/11/2016.

Pagina 33391). Fuente: http://www.dogv.gva.es/
datos/2016/11/30/pdf/2016_9524.pdf

Figura 10. Pla de Petracos (Castell de Castells).
Vista general. Magnifico ejemplo de puesta en
valor, en la categoria de Sitios abiertos a todo
el pablico de forma continuada. Gestionado
por el Ayuntamiento de Castell de Castells y la
Diputacién Provincial de Alicante a través del
MARQ. Fotografia Jorge Molina.



tenido artistico. Este serfa el caso de Pinos (Benissa), Barranc de Beniali. Abric IV
(Vall de Gallinera), Benirrama. Abric | (Vall de Gallinera) o de Pla de Petracos (Cas-
tell de Castells) (Fig. 10).

- Sitios de acceso restringido para el publico y abiertos a investigadores. Lugares
en los que el ptblico s6lo podria realizar visitas quiadas y limitadas a determinados
eventos -jornadas de puertas abiertas- o concertadas con antelacion. Los abrigos
aqui incluidos son aquellos que estan vallados y respaldados por una institucion,
-Ayuntamiento o Museo-, que garantice su conservacion y la gestion de las visitas.
Los investigadores podrian acceder bajo previa solicitud, correspondiente autoriza-
cion y acompanados por un responsable de la institucion que gestione el sitio. Este
serfael caso de La Sarga (Alcoi), Penya de 'Ermita del Vicari (Altea), Les Torrudanes
(La Vall d'Ebo), Cova del Barranc de Migdia (Xabia) y La Catxupa (Dénia) (Fig. 11).

- Sitios cerrados. Solo podrian acceder a ellos investigadores y especialistas en al-
guna de las materias que afecten al yacimiento. Son lugares que debido al elevado
valor patrimonial y al riesgo de deterioro, su acceso serfa gestionado directamente
por la Conselleria competente en materia de cultura. Este serfa el caso de Cova
Fosca (La Vall d’Ebo).

Y por ultimo, todos los abrigos que carecen de proteccion fisica. Al encontrarse
abiertos podrian ser visitados por todo aquel que conozca su emplazamiento, mo-
tivo por el cual se debe reducir al maximo publicitar cualquier dato de su ubicacion.

Relacionado con la puesta en valor, pero desde otra éptica diferente, se ha traba-
jado en la creacién de Centros de Interpretacién, en este caso del arte rupestre del
territorio donde se sittian. Es una forma directa -como puntos de partida de visitas
guiadas a los conjuntos con arte- e indirecta -porque hacen llegar el arte rupestre
atodo tipo de visitantes, al permitir conocer informacion total del mismo sin tener
necesidad de llegar fisicamente a los lugares donde éste se encuentra: abrigos,
cuevas, barrancos, etc,- y al mismo tiempo de forma global, tanto en su contexto
arqueoldgico, como medio ambiental, porque suelen complementarse con una ex-
posicion dedicada al patrimonio etnografico del territorio en el que se sittan.

El primero en crearse fue el Museu de la Valltorta (Tirig, Castellén) en 1994 gestio-
nado directamente por la Generalitat, pero también se han realizado otros gestio-
nados por otras administraciones publicas como es el caso del Ecomuseo de Bicorp
(Bicorp, Valencia) en 2009 gestionado por el ayuntamiento y en el que la colabo-
racién de la Consellerfa competente en materia de cultura es permanente, o en

Figura 11. La Catxupa (Dénia). Vista general.
Magnifico ejemplo de puesta en valor, en la
categoria de Sitios de acceso restringido para el
publico y abiertos a investigadores. Gestionado
por el Ayuntamiento de Dénia a través del Museo
Arqueoldgico e Dénia. Fotografia J.A.Lopez.

nuestra provincia el caso de la Sala de Arte
Rupestre de Castell de Castells en 2003,
gestionada por la Diputacién Provincial de
Alicante a través del MARQ mediante con-
venio con el propio ayuntamiento, como
complemento a la puesta en valor realizada
en el conjunto de Pla de Petracos en 1998
(Soler y Pérez, 2005: 85; Hernandez Pérez
et alii, 2004: 53) (Fig. 12).

Actualmente el propio MARQ, ante el éxito
consegquido en la difusién y puesta en valor
del Pla de Petracos, esta desarrollando,
bajo esta misma formula de convenio con
el ayuntamiento, una nueva sala de arte ru-
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Figura 12. Pla de Petracos (Castell de Castells).
Sala de arte Rupestre. Fotografia Cabrera.



Figura 13. Penya de I'Ermita del Vicari (Altea).
Cartel informativo.

Figura 14. La Sarga (Alcoi). Cartel informativo con
el calendario 2018 de las visitas guiadas. Fuente:
http://home.ticketalcoi.com/eventos/visitas-
guiadas-a-la-sarga-32/

pestre, en este caso en la Vall de Gallinera,
como complemento a la puesta en valor de
las estaciones con arte rupestre Benirrama.
Abric Iy Barranc de Beniali. Abric V.

La ultima actuacion relacionada con esta
tematica es el reciente anuncio del acuerdo
de compra por parte del Ayuntamiento de
Alcoi del Mas de La Sarga, como paso pre-
vio para la posterior creacién del Centro de
Interpretacion de estos magnificos abrigos.

Otra actuacion relacionada con la difusion es
la senalética de estos lugares, por cuanto el
visitante que accede o intenta acceder a es-
tos sitios debe ser conocedor de qué tipo de
patrimonio estd visitando y cuéles son las ac-
ciones permitidas durante su visita. En este
sentido la Conselleria competente en ma-
teria de cultura ha desarrollado varias cam-
pafias de sefalizacion (1999, 2009 y 2017)
necesarias para reponer las antiguas y para
incluir nuevas normativas y nuevos disefios
(intento de crear marca) en relacion al arte
rupestre de nuestro territorio (Fig. 13).

La realizacion de exposiciones y catalogos
relacionados con el arte rupestre en gene-
ral o con las estaciones con arte en parti-
cular es una de las actuaciones basicas en
el campo de la difusién. En este punto son
numerosas las acciones realizadas basica-
mente a nivel local para yacimientos tan
emblematicos como La Sarga (Hernandez y

Segura, 2008; 2012) u otros menos conoci-
dos, pero sobre los que se ha realizado un
proyecto de puesta en valor impresionante
como es el caso de Penya de 'Ermita del Vi-
cari (Barciela Gonzalez, 2015).

PROPUESTA DE FUTURO

Para finalizar, considero que se debe apro-
vechar esta excepcional exposicién, y la
publicacién del magnifico catalogo que la
acompana, para referirme a otros tipos de
proteccion y de difusién, en este caso no
visibles, pero no por ello menos efectivas y
necesarias, como son las acciones de con-
cienciacién en la sociedad, como elemen-
to bésico e imprescindible para limitar los
procesos de deterioro del arte rupestre por
causas antropicas.

Esta bien que ante una agresién sobre estas
manifestaciones se empleen, por un lado, las
medidas preventivas y correctoras pero, por
otro lado, es necesario fomentar el interés y
la valoracion de la sociedad por este tipo de
patrimonio cultural, implicando activamen-
te a los ayuntamientos, a los ciudadanos, e
incluso a las fuerzas de sequridad especia-
lizadas: agentes medioambientales, policia
autonémicay guardia civil (SEPRONA).

Actualmente, en la Provincia de Alicante
hay muy pocos municipios que conozcan
los yacimientos con arte que hay en su te-
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rritorio y que participen activamente en su proteccion y gestion. Y en este mismo
sentido las visitas guiadas, con programacién anual son un recurso excelente que
permite concienciar al visitante de la importancia y fragilidad de este tipo de patri-
monio (Fig. 14).

Pero la prevencién social en un medio mayoritariamente rural como es el entorno
del arte rupestre requiere una profunda transformacién en la mentalidad y en el
sistema economico de nuestro territorio.

Esta transformacién consiste en cambiar la idea de que las zonas rurales son meras
productoras de bienes de consumo perecederos -alimentos- por un concepto mas
amplio que ve la naturaleza no s6lo como un sector productivo, sino como reserva
de valores duraderos, como son los bosques, las ramblas, los barrancos, los rios,
los cerros, las montafas, es decir, su paisaje y, por supuesto, el patrimonio cultural
que en él se encuentra, como consecuencia directa de la accion humana a lo largo
de los tiempos.

En esta concepcion, los ciudadanos dejan de ser productores para convertirse en
valedores de todos esos bienes de interés cultural.



BIBLIOGRAFIA

ARAMPI (2002): “Arte Rupestre del Arco Mediterréneo. Breve historia” PANEL, 1. Junta de
Andalucia-Consejeria de Cultura. Sevilla: pp. 12-17.

Barciela Gonzélez, V. (2015): Penya de 'Ermita del Vicari. Arte Rupestre y patrimonio en la
Serra de Bernia. Ayuntamiento de Altea. Altea

Hernandez Pérez, M.S., Catala Ferrer, E. y Ferrer Marset, P. (1988): Arte rupestre en Alicante.
Alicante.

Hernandez Pérez, M.S., Ferrer Marset, P, Catala Ferrer, E., Soler Diaz, . A. y Pérez Jiménez,
R.(2004): Pla de Petracos. Patrimonio de la Humanidad. MARQ. Alicante.

Hernandez Pérez, M.S. y Segura Marti, .M. (2008): La Sarga. Arte rupestre-Art rupestre.
Museu Arqueolégic Municipal Camil Visedo Molté. Alcoi.

Hernandez Pérez, M.S.y Segura Marti, ].M. (2012): “40 afios de Patrimonio Mundial. La Sar-
ga (Alcoi,Alicante) como paradigma”. Recerques del Museu d’Alcoi, 21. Alcoi: pp. 123-140.

Hernandez Pérez, M.S., Garcia Atiénzar, G. y Barciela Gonzalez, V. (2013): “Actualizacion y
realizacion del inventario de los yacimientos arqueoldgicos con arte rupestre de la Co-
munidad Valenciana. Provincia de Alicante”. Marq. Arqueologia y Museos, 6. Alicante: pp.
165-171.

Garcfa Atiénzar, G., Hernandez Pérez, M.S. y Barciela Gonzalez, V. (2011) Entornos de pro-
teccion del arte rupestre de la Comunidad Valenciana: propuesta y aplicacion. Pyrenae,
42.2. Barcelona: pp. 7-27.

Lopez Mira, J.A., Martinez Valle, R. y Matamoros de Villa, C. (Eds.) (2009): El arte rupestre
del Arco Mediterrdneo de la Peninsula Ibérica. 10 afios en la lista de Patrimonio Mundial de
la Unesco. Conselleria de Cultura y Deporte — Generalitat Valenciana. Valencia.

Martinez Valle, R. (2001): “Intervenciones preventivas, conservacion y difusion del arte ru-
pestre en la comunidad valenciana”. PANEL, 1. Junta de Andalucia-Consejeria de Cultura.
Sevilla: pp. 70-83.

Matamoros de Villa, C.y Lépez Mira, J.A. (2009): “Gestion del arte rupestre de la Comunitat
Valenciana, 1998-2008". En Lépez Mira, J.A.; Martinez Valle, R.; Matamoros, C. (eds.) El
arte rupestre del Arco Mediterrdneo de la Peninsula Ibérica. 10 arios en la lista de Patrimonio
Mundial de la Unesco. Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana. Valencia: pp.
169-178.

Molina Hernandez, F.J. y Barciela Gonzalez, V. (2012): “Prospeccion, documentacion vy
contextualizacién de arte rupestre en las comarcas alicantinas de UAlcoia, el Comtat, la
Marina Alta y la Marina Baixa. 1* anualidad: sectores geogréficos 4 y 6 (Confrides)”. En
Guardiola Martinez, A. y Tendero Fernandez, F.E. (eds.) Intervenciones arqueoldgicas en la
provincia de Alicante. 2011 . Seccién de Arqueologia del Ilustre Colegio Oficial de Doctores
y Licenciados en Filosoffa y Letras y en Ciencias de Alicante. Publicacién digital. http://
www.margalicante.com/contenido/int_arqueologicas/doc_151.pdf

San Nicolas, M. (2005): “Siete afios después de la declaracion de patrimonio de la humani-
dad del arte rupestre del arco mediterraneo de la peninsula ibérica”. Cuadernos de arte
rupestre, 2. Murcia: pp. 221-236.

San Nicolas, M., Matamoros, C., Hernandez, G., Rodriguez, S. y Andrés, J.A. (2010): “For-
macion, educacion y difusién en el Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula
Ibérica”. Cuadernos de arte rupestre, 5. Murcia: pp. 1-8.

Soler Diaz, J.A. y Pérez Jiménez, R. (2005): “La Sala de Arte Rupestre y de la Coleccion Mu-
seografica de Castell de Castells. Un montaje de vanguardia para un municipio de la mon-
tafia alicantina”. Marq. arqueologia y Museos, 0. Alicante: pp. 85-97.

RUPESTRE. LOS PRIMEROS SANTUARIOS # 271



